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PRESENTACIÓN

Los libros son fundamentales en la historia de la humanidad. A lo largo de los 
siglos nos han demostrado que son el mejor contenedor para la memoria, siem-
pre listos para que alguien con su lectura active las ideas y palabras que autoras 
y autores en diferentes lugares del mundo y en diferentes épocas nos han com-
partido a través de páginas impresas. 

Dentro del conjunto infinito de libros impresos siempre destacan algunos por 
sus autores, por su rareza, su antigüedad, su forma o por su fragilidad.
La exposición “Libros: del papel al asombro, de la tinta a la emoción” presenta 
una selección de libros antiguos que han tenido impacto local, nacional o inter-
nacional en momentos determinados de la historia. 

La selección de obra incluyó impresos poblanos del siglo XVIII, entre ellos la 
famosa Misa Mozárabe, considerado uno de los libros mas bellos impresos en 
la Angelopoli, o sea, la Ciudad de los Ángeles, acompañado por un libro fran-
cés donde vemos a Juan de Palafox orando frente a la Virgen de Trapani, una 
imagen relacionada con uno de los milagros de este obispo. 

Algunas obras como las Calles de Puebla o la Loza Blanca y azulejo de Puebla, 
se exponen como ejemplos de libros que se han vuelto clásicos para la historia 
de nuestra ciudad pero que pocas veces han sido vistos en su primera edición. 
También encontrarán los famosísimos seis volúmenes de las Iglesias de México, 
escritos por el pintor mexicano Gerardo Murillo, conocido como el “Dr. Atl”, y 
en los que por primera vez se difundieron las fotografías que Guillermo Kahlo 
hizo a los monumentos religiosos de nuestro país. En fin, libros para imaginar, 
para soñar, para divertirse y para saber que los humanos somos seres construi-
dos por historias.

Me llena de orgullo presentar este catálogo, deseo que lo disfrutes, estimado 
lector y que en cada página descubras más razones para dejarte llevar en los 
mundos de la lectura y descubrir verdaderas maravillas impresas que siguen 
emocionándonos.

PRESIDENTE MUNICIPAL





INTRODUCCION

Uno de los grandes miedos de la humanidad es el olvido. La sabidu-
ría popular nos recuerda, sin miramientos, que a las palabras se las 
lleva el viento. Los sonidos que dan forma a las ideas son presas de 
las implacables alas de la inmediatez. Ese miedo dio origen a una 
de las invenciones que nos definen como humanidad: la escritura. 
Y las ansias por compartir nuestras ideas con otros dieron origen al 
libro impreso. esa extensión de la memoria y de la imaginación, en 
palabras de Borges, que nos inspira a soñar, que nos atrae y abraza 
con papel y tinta.
     
El infinito Juan de Palafox decía que “el que se halla en un bene-
ficio sin libros, se halla en una soledad sin consuelo, en un monte 
sin compañía, en un camino sin báculo, en unas tinieblas sin guía, 
entre muchas pasiones sin defensor, ni remedio”. La poética de Pa-
lafox nos permite concluir que sin libros estamos perdidos.
     



¡ASÓMBRENSE Y EMOCIÓNENSE CON ESTE 
MARAVILLOSO INVENTO DE LA HUMANIDAD:

EL LIBRO!

Las páginas, las bibliotecas o las librerías son espacios en los que 
podemos reencontrarnos o perdernos de la mano de la imagina-
ción, emocionarnos hasta las lágrimas o quedarnos sin aliento, son 
lugares en los que entramos con dudas y salimos con respuestas 
transformadas en enigmas.

Esta exposición organizada por el Ayuntamiento de Puebla expone 
libros, libros y mas libros, que fueron impresos en varias ciudades 
del mundo, en diferentes épocas, que han pasado por muchas ma-
nos, que han sido leídos por muchos ojos y que fueron pensados 
como cartas que han viajado en el tiempo y en el espacio. Además, 
esta exposición ha dedicado un espacio para rendir homenaje a 
portadas de libros infantiles que son verdaderas obras de arte que 
a veces pasan inadvertidas y a libros cuyo formato representa un 
auténtico reto para las imprentas y los editores.
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PUEBLA:
ciudad de saberes, 
ciudad de obispos

Los libros aquí presentados están relaciona-
dos con dos obispos trascendentales para la 
ciudad de Puebla: Juan de Palafox y Mendoza 
y Francisco Fabián y Fuero. El libro en francés 
sobre la vida de Palafox muestra una estampa 
donde se le ve orando encadenado, a manera 
de penitencia, frente a la Virgen de Trapani, 
misma que aún se conserva en el retablo de 
la Biblioteca Palafoxiana. Los informes para el 
proceso de beatificación registran un milagro 
en el que la Virgen sale del cuadro para que el 
niño Jesús tenga contacto con Juan de Pala-
fox. Este pasaje de su vida solo se encuentra 
ilustrado en esta edición.



LIBROS: DEL PAPEL AL ASOMBRO, DE LA TINTA A LA EMOCIÓN

20
El otro libro, la Missa Mozárabe, es una joya 
de la imprenta poblana del que solo hay 
dos ejemplares en nuestra ciudad, uno en 
la Biblioteca Palafoxiana y el expuesto aquí. 
Esta obra, realizada por órdenes del obispo 
Fabián y Fuero, contiene el ritual de la misa 
llamado “mozárabe”, que se realiza en la 
Diócesis de Toledo, España. La obra fue ilus-
trada con grabados realizados por el artista 
poblano José de Nava, uno de los mejores 
del periodo virreinal. Se eligió mostrar la es-
tampa con una quema de libros, la cual sim-
boliza los títulos que sobreviven a las llamas 
gracias a su contenido, entre los que destaca 
la Missa Mozárabe.
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El impreso de gran formato aquí presentado 
fue realizado para anunciar la reactivación 
de la cátedra de Griego en el Seminario Pa-
lafoxiano, a partir del impulso del obispo Fa-
bián y Fuero. El retrato de Palafox en la parte 
superior promueve su imagen como patrono 
de la educación poblana, además de recor-
darlo por el impulso que le dio a los Colegios 
de San Pedro y San Juan para ser converti-
dos en Seminario y por la donación de su bi-
blioteca personal.







24



25



 Vie du Venerable Dom 
Jean de Palafox
Grabado de Oración
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LIBROS PARA IMAGINAR
Entre emblemas, 

imágenes y símbolos

Los libros con imágenes impresas han sido 
muy valorados desde el origen de la impren-
ta. La relación texto-imagen permitió que 
florecieran obras que permitían al lector rela-
cionar lo escrito con elementos visuales con 
la intención de potenciar los saberes conteni-
dos en el libro.
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Estas obras son ejemplos sobresalientes de 
esta idea, además de haber sido muy difun-
didas y consultadas por las imágenes que 
contenían. El primero es Idea de un príncipe 
político cristiano, pensado como un manual 
erudito sobre los valores, virtudes y compor-
tamiento que debería tener un gobernante, 
utilizando imágenes con extensos comen-
tarios que descifraban su simbolismo para 
transmitir las ideas que el autor quería expo-
ner sobre la tarea de gobernar.

La imagen, que lleva por título en español “Ni 
la ira se apodera de la razón”, muestra un uni-
cornio para recordar que el cuerno, al centro 
de sus ojos, puede ser un arma cuando la ira 
lo controla, pero que los ojos deben ser uti-
lizados para ver y analizar las situaciones a 
través de la razón.
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También se encuentra expuesto el Theatro 
Moral de la Vida Humana, obra realizada a 
partir de imágenes con profundas explica-
ciones que llevan al lector a reflexionar sobre 
diversas situaciones en la vida y cómo poder 
afrontarlas a través de valores, ideas morales 
y virtudes. Este libro fue escrito por Otto Vae-
nius, profesor de pintura del artista flamen-
co Peter Paul Rubens, quien utilizó grabados 
pertenecientes a otra obra, reinterpretándo-
los y aumentando su significado. La imagen 
elegida hace referencia a la envidia, “madre 
universal de los males”, que es representada 
como una anciana con cabellos de serpiente 
que la muerden por ser “enemiga de si mis-
ma”. Podemos observar que la página donde 
se encuentra la explicación del grabado fue 
escrita a mano, debido a que alguno de los 
antiguos propietarios, decidió reemplazar 
esta hoja faltante con una manuscrita.

34
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El pequeño libro aquí mostrado lleva por títu-
lo en español La escuela del corazón. A partir 
de textos bíblicos, el autor Benito van Haef-
ten, presenta reflexiones de carácter religio-
so que tienen en el corazón, el elemento prin-
cipal para la creación de las imágenes que 
acompañan cada una de las secciones del 
libro. El grabado presentado está relacionada 
con las vanidades que habitan en el corazón y 
que el buen cristiano debería expulsar de él.

La obra Storia della vita, virtú, doni, e gra-
zie della venerabile serva di Dio Suor María 
di Gesù, fue escrita para difundir en Roma la 
vida de Sor María de Jesús Tomelín, monja 
poblana concepcionista conocida como “El 
Lirio de Puebla”, como parte del proceso de 
beatificación que se impulsaba desde esta 
ciudad. Como podemos observar, en la por-
tada fue integrado un grabado que de ma-
nera alegórica representa a los ángeles que 
trazaron la ciudad donde nació y murió esta 
importante monja: la Angelopolitana Civitas, 
es decir, la Ciudad de los Ángeles. Además, 
llevan atributos como la iglesia con la Inma-
culada Concepción y el lirio de pureza, como 
referencia a la orden monacal femenina a la 
que pertenecía sor María de Jesús.
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Por último, se presesnta la obra titulada 
Carta apologética a favor del título de Ma-
dre Santísima de la Luz, impresa con la in-
tención de defender y difundir la imagen de 
la Virgen de la Luz, que había sido atacada 
por un amplio sector de la sociedad novohis-
pana. El ataque se argumentaba a partir de 
una lectura errónea de su imagen, al creer 
que la virgen sacaba almas del infierno, tarea 
exclusiva de Dios. Esto generó una gran con-
troversia que llevó a la destrucción y censura 
de muchas imágenes, por lo que se cubrió 
la imagen de la boca del infierno. Después 
de un profundo debate erudito se concluyó, 
entre varias cosas, que la imagen representa 
la intercesión de la virgen para evitar que el 
alma caiga al infierno, por lo que se inicio un 
proceso de defensa y explicación del simbo-
lismo que tuvo como resultado el libro aquí 
expuesto.
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LIBROS PARA
RECORDAR/OLVIDAR :

Meditando las Calles de Puebla.
Pedro Sardá Cué

Nadie es profeta en su tierra y esta no es la 
excepción. Alemania nombra al Dr. Hugo 
Leicht Meyer Director del Colegio Alemán 
en Guatemala; al poco tiempo, en 1918, le es 
ofrecida la Dirección del Colegio Alemán en 
la ciudad de Puebla. ¿Qué mágico hechizo 
logró la ciudad de Puebla y sus habitantes 
amigos en el Doctor Leicht que lo volvió su 
amante?. Pasaron tan solo doce años entre 
su llegada a la Angelópolis y la terminación 
de su máxima obra. No existe comunión en-
tre una ciudad mexicana y un autor investi-
gador, como la plasmada en Las Calles de 
Puebla. El día 24 de diciembre de 1930, nos 
narra el mismo autor, pone punto final a su 
investigación.
     
Víctima de un fraude económico, igual que 
a su madre Doña Adelheid Emma Meyer 
viuda de Leicht, se ve forzado a aceptar la 
totalmente desinteresada ayuda de sus mu-
chos amigos y admiradores, pues en ellos ya 
había sembrado el Doctor la semilla del re-
conocimiento a esta maravillosa ciudad. La 
carencia de recursos no menguó su objetivo, 
solo retrasó las fechas.



LIBROS: DEL PAPEL AL ASOMBRO, DE LA TINTA A LA EMOCIÓN

46

Agradecidos mecenas, debidamente acredita- 
dos en el Prefacio de las páginas V a VIII de la 
Primera Edición, y su eterno amigo, benefactor 
y proveedor de techo y cobijo —Lic. Miguel 
Marín Hirschmann— le proporcionaron los li-
mitados medios para pagar el papel y la impre-
sión, que llegaba de tanto en tanto y de tiempo 
en tiempo. Evidencia de esto son los ejempla-
res de la Primera Edición, que en su canto nos 
muestran las severas diferencias en el color del 
papel y la textura de sus bordes. Cuatro años 
después de la última letra del texto, consideró 
el Dr. Leicht prudente fechar su obra en 1934, 
solo para no poder distribuirla hasta 1936. Es-
tos cambios de fecha produjeron que solo los 
ejemplares finales salieran a la luz con la peti-
ción escandalosa del autor al Jefe del Gobierno 
Alemán en turno, Adolfo Hitler, para que recti-
ficara el manejo de la cultura de su país.

El grado de erudición informativa del libro Las 
Calles de Puebla, radica en el análisis europeo 
de los elementos útiles para la descripción 
histórica de las arterias que mantienen viva a 
Puebla. Cada calle es recorrida, en esta obra, 
haciendo mención de los acontecimientos 
ocurridos en relación a las principales propie-
dades. El personaje es La Calle, sus acciones 
son eventos durante la vida de las mismas. En 
el desarrollo del personaje se entrelaza con 
otros y se vuelve una novela por capítulos que 
es de lectura fácil y amena. Se puede leer de 
corrido o hacerlo por calles. Los índices fina-
les, que nos relacionan los nombres antiguos y 
actuales de cada calle, nos ubican de manera 
didáctica e inmediata con la realidad.
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La selección de mapas y planos antiguos, con-
servados en los archivos históricos oficiales y 
particulares, que el autor nos presenta en las 
últimas páginas, representaron una novedad 
hasta su tiempo. Nadie, hasta ese momento, 
contó ni con tanta información compendiada, 
ni con tantas facilidades para reunirla. Por lo 
anterior, esta compilación narrativa llenó un 
vacío documental que todos sentían pero na-
die comprendía. Así logró ocupar la Primera 
Edición los mejores espacios de las bibliote-
cas. El personaje que aparece en la fotografía 
de la página seleccionada para exposición ha 
sido identificado como Hugo Leicht.

Hemos acompañado el maravilloso libro de 
Hugo Leicht, con dos obras casi desconoci-
das pero que nos permiten conocer detalles 
del pensamiento que existía en torno a la de-
lincuencia en Puebla a finales del siglo XIX.

El primero se titula Estudios de antropología 
criminal. Memoria que por disposición del 
Superior Gobierno del Estado de Puebla, pre-
sentan para concurrir a la Exposición Inter-
nacional de Chicago, Puebla, escrito por los 
médicos Francisco Martíznez Baca y Manuel 
Vergara. En esta obra, reconocida en su mo-
mento a nivel mundial por sus aportaciones 
en antropología criminal, presentan los re-
sultados de las investigaciones realizadas en 
el Departamento de Antropología Criminal 
de la antigua penitenciaria de Puebla, hoy 
Centro Integral de Servicios CIS San Javier.
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A lo largo de sus páginas los autores intenta-
ban, como era habitual en su época, demos-
trar que la delincuencia estaba relacionada 
con temas raciales y culturales, por los que 
había personas mas propensas a delinquir, 
como los indígenas. Podemos observar en la 
página expuesta, que uno de los elementos 
para definir el grado delictivo de las perso-
nas que ingresaban a la penitenciaria era 
el análisis de sus rasgos faciales. De ahí el 
agrupamiento por tipo de delito y el encua-
dre seleccionado para las fotografías.

La otra obra, Los Tatuages, Estudio Psicológico 
y Médico-Legal, en Delincuentes y Militares, 
escrita por Francisco Martínez Baca, también 
es producto de las investigaciones del Depar-
tamento de Antropología Criminal de la peni-
tenciaria. En esta obra se presenta el análisis 
de los tatuajes de los reos, construyendo un 
discurso que justifica su existencia como un 
elemento indudable de su alejamiento de la 
sociedad civilizada, que los lleva a no estable-
cer conductas socialmente aceptadas como 
la delincuencia. Esta obra en su tiempo, fue 
vista como una nueva aportación al estudio de 
los orígenes y causas de la delincuencia que 
se justificaba en ideas que hoy consideramos 
como erróneas, racistas y clasistas.

52
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LA IDENTIDAD POBLANA 
TIENE ALMA DE PAPEL:

Enrique Cervantes y 
sus obras sobre Puebla

     

Enrique Cervantes (Ciudad de México, 1898-
1953) fue uno de esos personajes curiosos 
que hizo de todo: ingeniero, historiador, bi-
bliófilo, editor, dibujante, fotógrafo, restau-
rador e investigador de arte. Editó varios 
libros vinculados al arte de las ciudades vi-
rreinales a partir de sus propias investiga-
ciones. Sus obras fueron acompañadas por 
grabados, ilustraciones y fotografías que él 
mismo realizaba para acompañar sus textos.
     
Cervantes publicó en la década de los 30’s 
del siglo XX, una serie de libros orientados 
a conocer el patrimonio arquitectónico, así 
como detalles de la producción artística li-
gada al mismo. El legado de las obras del 
Ing. Cervantes es muy relevante para la his-
toria del arte de México, ya que publicó por 
primera vez varios documentos históricos 
que le permitieron hacer importantes re-
flexiones sobre el desarrollo de las artes en 
el periodo virreinal. Sus obras fueron de un 
tiraje limitado, por lo que hoy son verdade-
ras joyas bibliográficas.
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Su primera obra dedicada a Puebla fue He-
rreros y Forjadores Poblanos, en la que se 
presentaron en hojas sueltas ordenadas en 
una carpeta de tela, sus trabajos sobre el de-
sarrollo de la herrería y forja en esta ciudad. 
La obra fue acompañada de dibujos de los 
diseños que se encuentran en varios edifi-
cios de Puebla, así como de fotografías que, 
como sus demás obras, fueron impresas en 
papel de mejor calidad para ser adheridas 
manualmente a las hojas de cartón que sir-
ven de soporte para toda la obra.
     
Su segunda obra dedicada a nuestra ciudad 
fue Puebla de los Ángeles en el año de mil 
novecientos treinta y tres, con un tiraje de 
apenas 300 ejemplares, del que se tomaron 
algunas fotografías que se presentan sobre 
el muro. Esta obra se imprimió en 1933 como 
un regalo del Estado de Puebla a los asisten-
tes al Segundo Congreso Mexicano de His-
toria, celebrado entre el 20 y 30 de noviem-
bre de 1935 en la Ciudad de Mérida.
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En 1939 salieron de imprenta dos mil ejempla-
res numerados de una obra, en dos tomos, que 
presentó un estudio cronológico y documental 
de lo que el autor llamó Loza Blanca y Azule-
jo de Puebla, término acuñado por Enrique 
Cervantes, como lo explicó en el prefacio, “se 
desconoce la causa por la cual últimamente se 
ha designado esta manufactura como Loza de 
Talavera”, y asegura que “no se encuentra rela-
ción alguna entre la designación y los antece-
dentes de su origen y desarrollo”. Estas ideas 
son las que impulsarán al autor a realizar la ter-
cera obra dedicada a Puebla, que hoy se consi-
dera una lectura básica y fundamental, no solo 
para conocer la historia de la Talavera, sino la 
misma historia de la Ciudad de los Ángeles.
     
El primer tomo, compuesto por 308 páginas, 
contiene un prefacio y ocho capítulos que 
muestran una reseña histórica de la llegada de 
este proceso a tierras poblanas —con la infor-
mación que el autor pudo reconstruir a partir 
de un gran trabajo de archivo— además de las 
ordenanzas y disposiciones gubernamentales 
sobre la producción de la loza en la ciudad, así 
como un listado de marcas de loceros y las pie-
zas donde fueron encontradas, desde el siglo 
XVII hasta el XX. Este tomo cierra con una in-
creíble recopilación de piezas de colecciones 
privadas que fueron fotografiadas por el mis-
mo autor e impresas de forma independiente y 
en un papel de mejor calidad que el del texto, 
para ser recortadas y adheridas al volumen, 
como respuesta ante la falta de procesos téc-
nicos de impresión que aseguraran la calidad 
de imágenes que acompañaban el texto.
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El segundo tomo de la obra, formado por 
seis capítulos en 336 páginas, presenta ra-
ros ejemplos de esculturas en Talavera, así 
como el uso de los azulejos en contextos ar-
quitectónicos, tanto civiles como religiosos, 
acompañados de fotografías en blanco-negro 
y color, adheridas a las páginas del volumen. 
El listado cronológico de la localización de las 
fábricas de loza blanca y azulejo en la ciudad, 
así como la presentación de documentos his-
tóricos relacionados con la producción de 
Talavera y la primera nómina de loceros con 
referencias documentales desde el siglo XVI y 
hasta el XIX, son gran relevancia hasta nues-
tros días.
     
La lectura de esta obra de Enrique Cervantes, 
es un acercamiento, tanto a la historia de la 
valoración de la Talavera como a las fuentes 
primarias que permiten conocer de manera 
directa su contexto en la historia de la ciudad.
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UN MONUMENTO
FOTOGRÁFICO AL

PASADO VIRREINAL
     

Las Iglesias de México del
Dr. Atl y Guillermo Kahlo

Guillermo Kahlo encontró en la fotografía 
documental de arquitectura el espacio para 
su mirada creadora, una tarea compleja 
considerando que la intención de estas 
imágenes no era una propuesta artística 
aislada, sino obedecía a otros intereses y usos 
de la imagen.
     
1904 es el año que definirá la trascendencia 
de la obra fotográfica de Kahlo y punto cul-
minante de la gran herencia visual que hoy 
significan sus fotografías para la historia de 
la arquitectura virreinal mexicana y sus ava-
tares. En este año el Ministro de Hacienda de 
Porfirio Diaz, José Yves Limantour, le encargó 
el registro fotográfico documental de los edi-
ficios religiosos de las principales ciudades 
de México, como resultado del trabajo foto-
gráfico que realizó para la sede en el centro 
de la Ciudad de México de la empresa Boker 
y del álbum México 1904, dedicado a la ar-
quitectura y vida cotidiana de la burguesía en 
la capital mexicana, además de otros trabajos 
de gran relevancia.
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La intención de este registro gubernamental 
era evidenciar el rico pasado virreinal que 
significaba el patrimonio religioso de México 
para la celebración del centenario del inicio 
de la Independencia y que obedecía a una 
nueva visión del pasado artístico, en el que la 
fotografía era un instrumento de observación 
objetiva que iba de la mano con reflexiones 
en torno a la herencia cultural novohispana. 
Esta visión de la arquitectura tenía como an-
tecedente la visita del periodista norteame-
ricano Silvester Baxter y del fotógrafo Henry 
Greenwood en 1899, que dio como resulta-
do el libro Spanish-Colonial Architecture in 
Mexico, impreso en Boston en 1901, que es un 
parteaguas en la historia de la fotografía de 
monumentos mexicanos.
     
El resultado del encargo a Kahlo es monumen-
tal, sin precedentes en la historia de México: 
mil trescientas placas de vidrio de 11 por 14 
pulgadas con las imágenes de la capital y sus 
alrededores, además de ciudades y pueblos 
del Estado de México, Guanajuato, Hidalgo, 
Jalisco, Oaxaca, Puebla, Querétaro, San Luis 
Potosí y Tlaxcala, entre otros.
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Este material fotográfico solo circuló entre 
miembros del gabinete de Díaz en una lujosa 
edición de 22 tomos encuadernados en piel, 
por lo que la obra en conjunto prácticamente 
es desconocida incluso hasta nuestro días. De 
esta forma el fotógrafo alemán se hace dueño 
y apropia del espacio de los edificios virreina-
les, construyendo una nueva forma de mirada 
que no va a ser difundida como sus trabajos 
anteriores, ya que sus fotografías quedarán 
guardadas en el archivo de la Dirección Ge-
neral de Bienes Nacionales de la Secretaría 
de Hacienda. Ahí descansarán, hasta que otro 
artista resucite la memoria visual que Kahlo 
guardó con tanto esmero toma tras toma.
     
En 1924, esta Secretaría le encarga al pintor 
Gerardo Murillo, conocido como el “Dr. Atl”, 
la publicación de una obra en 6 tomos: Las 
iglesias de México. Esta obra incluirá textos e 
ilustraciones de Atl, incluso aportaciones de 
Manuel Toussaint y José Benítez.
     
En la introducción del primer tomo, leemos 
que:

En el archivo de la Dirección General de 
Bienes Nacionales, se conservó por mucho 
tiempo, casi olvidada, y sólo al alcance de 
un pequeño número de privilegiados, la ad-
mirable labor fotográfica que realizara un 
artista comisionado por el gobierno de la 
República, hace 25 años, reveladora de la 
riqueza de nuestros viejos templos.
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Esta edición, organizada por Atl, fue dividida 
en temas particulares:
     
Tomo I: Cúpulas
Tomo II: La Catedral de México
Tomo III: El ultrabarroco en el Valle de México
Tomo IV: Tipos poblanos
Tomo V: Altares
Tomo VI: Síntesis de toda la obra
     
La decisión de dedicar un tomo a los “Tipos 
poblanos”, evidencia el interés que desper-
taba la arquitectura de las iglesias poblanas 
y sus particularidades que las diferenciaban 
de otras del país. Las tomas de Puebla se in-
sertan en los otros tomos dialogando con los 
textos de Atl y Toussaint. No es ninguna ca-
sualidad que, actualmente, se conserve una 
obra de Atl en el Museo Nacional de Historia 
“Castillo de Chapultepec”, que está dedicada 
al paisaje arquitectónico angelopolitano, for-
mado por torres y cúpulas.
     
Con el objetivo de lograr la mejor presen-
tación del material fotográfico de Kahlo, se 
hicieron impresiones por separado de las fo-
tografías a través de fotograbado, que poste-
riormente fueron adheridas a las hojas de la 
publicación.
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LA PRIMERA EDICIÓN 
DE BOLSILLO Y LA MAS 

BELLA DE MÉXICO

Dos ediciones históricas de
Don Quijote de la Mancha

     

Dos años después de la edición académica de 
Joaquín Ibarra en 1780, la Real Academia Es-
pañola publica una nueva edición del Quijote, 
en un formato menor: cuatro volúmenes en 
8o, es decir, la primera edición de bolsillo de 
este libro en la historia de la humanidad. Las 
razones de la reducción del formato se expli-
can en el prólogo:
     

El general aplauso con que fue recibida la 
edición de Don Quixote publicada por la 
Academia en quatro tomos en cuarto real 
el año de 1780, la hizo pensar desde luego 
en repetir la impresión, de suerte que el Pú-
blico pudiese tenerla por un precio modera-
do, respecto a que el de la primera no pudo 
ser tan cómodo como la Academia hubiera 
querido, por el grande costo que tuvo.
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La edición de 1782 no ha de entenderse como 
una simple reducción de formato de la prime-
ra, ya que se modificaron también el texto crí-
tico y las imágenes que lo acompañan. Para 
la edición del texto, se tuvieron en cuenta di-
versas ediciones, que en el prólogo se espe-
cifican: La corrección se ha hecho con igual 
cuidado que en la grande. La obra contiene 
24 estampas, todas ellas dibujadas por Isidro 
y Antonio Carnicero, y grabadas por distin-
tos maestros. Como sucedió en la edición 
de 1780, la Real Academia Española eligió los 
motivos, teniendo en cuenta que no coinci-
dieran con los ya impresos.
     
La Academia con el deseo de publicar cuan-
to antes esta edición y poderla dar con la 
mayor comodidad posible, había pensado 
hacerla sin láminas. Pero reflexionando des-
pués, que acaso no parecería bien al público, 
acostumbrado ya a ver siempre la historia de 
Don Quixote con láminas, resolvió agregar-
las y que fuesen bien trabajadas por diestros 
grabadores como Antonio Carnicero y otros 
que firmaron cada una de las mismas láminas. 
Al final del tomo I, se incluyo el mapa de la 
edición de 1770, donde se puede ver la ruta y 
lugares a lo largo y ancho de España, donde 
el Quijote vivió sus aventuras.
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Acompañando esta maravillosa obra, se en-
cuentra la segunda edición del Quijote impre-
sa en México, en una de las imprentas mas 
afamadas de nuestro país durante el siglo 
XIX, la de Ignacio Cumplido.
     
Sin embargo, esta edición del Quijote no se 
publicó originalmente como libro, sino que 
fue distribuido por entregas a manera de fo-
lleto de 16 páginas en el diario “El Siglo XIX”. 
Por lo tanto, para poder obtener las 908 pági-
nas de la obra completa, fue necesario reunir 
58 entregas.
     
En esto reside la rareza de este clásico de la 
literatura impreso por Cumplido, ya que la 
entrega por partes implicaba que los lectores 
estuvieran pendientes de la aparición del dia-
rio y reunir todos los folletos para encuader-
narlos como una sola obra y cuidar que se in-
cluyeran las 125 estampas que acompañan el 
texto. Toda una hazaña que hoy nos permite 
admirar y disfrutar de esta edición completa 
en esta exposición, considerada la mas bella 
realizada en nuestro país durante el siglo XIX.
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LOS CLÁSICOS MERECEN 
LO MEJOR:

     
La lujosa edición catalana de la

Divina Comedia

La casa Montaner y Simón iniciaba su activi-
dad en 1868 con una gran obra poética escrita 
por José Zorrilla e ilustrada por el gran Gusta-
ve Doré. Montaner y Simón, hábiles empren-
dedores en el mundo editorial, quisieron ini-
ciar con la mejor de las propuestas que podían 
ofrecer al público lector de ese momento. El 
texto del más grande de los poetas contem-
poráneos y las imágenes del mejor de los ar-
tistas de reconocimiento internacional, una 
combinación que les permitió ganarse la fama 
y el prestigio internacional que les acompaña-
ría durante la larga vida de la editorial.
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El trabajo de Doré era inédito en España y la 
casa quiso aprovechar el éxito que el artista 
había obtenido a escala mundial para darlo 
a conocer entre sus lectores españoles. Las 
ediciones que Montaner y Simón publicó so-
bre las obras ilustradas de Gustave Doré se 
consideraban de lujo, aunque su producción 
fuera industrial. El procedimiento de venta 
para todas estas ediciones artísticas y mo-
numentales con ilustraciones de Doré que se 
utilizó fue el de venta por subscripción. Re-
partida en cuadernillos, la obra se adminis-
traba a través de entregas periódicas que el 
lector podía pagar cómodamente.
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Tras el éxito de la publicación por entregas, la 
editorial catalana quiso continuar publicando 
obras en formato monumental ilustradas por 
Doré y decidió incluir en su catálogo cinco 
nuevas obras de la literatura clásica en for-
mato monumental in folio que el genial artista 
francés había hecho para editoriales france-
sas e inglesas. Así fue como entre 1871 y 1872, 
salió a la luz la primera edición de La Divina 
Comedia de Dante Alighieri (1265-1321), pu-
blicada en dos partes. La primera de ellas, 
el Infierno, de 232 páginas, contuvo inser-
tadas 75 láminas grabadas de Doré a página 
entera. El segundo volumen, que mantuvo el 
mismo diseño, estaba compuesto por las dos 
siguientes partes de la obra de Dante, el Pur-
gatorio, de 192 páginas y el Paraíso, de otras 
190 páginas. En este segundo volumen se in-
cluyeron 60 páginas de láminas enteras con 
las ilustraciones que representaban escenas 
de Dante y Beatriz. Las ilustraciones de esta 
obra reproducían escenas literales del texto 
y estaban situadas próximas a él, hecho que 
debieron agradecer los lectores porque les 
facilitaba la comprensión de su contenido.
     
Esta edición de la Divina Comedia presenta 
el texto original en toscano con la nueva tra-
ducción, así se lee en la portada, de Cayetano 
Rosell; además de contener anotaciones y un 
prólogo biográfico-crítico escrito por Juan 
Eugenio Hartzenbusch, quien fuera miembro 
de la Real Academia Española.
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La encuadernación es llamativa por el lujo y 
cuidado en su diseño. Fue obra de Pere Do-
mènech i Saló, pionero en las encuaderna-
ciones para los libros de lujo de Montaner y 
Simón. Para ello contó con una maquinaria y 
unas herramientas que le permitieron ofrecer 
la mejor encuadernación industrial sin renun-
ciar a la calidad.
     
Además, en el diseño de esta encuadernación 
se incluyó el perfil inconfundible de Dante, 
sobre un fondo dorado que se integra a la ce-
nefa de colores mate que rodea la orilla de la 
obra, armonizando con los laureles, símbolo 
de la fama del autor italiano, conjunto que sir-
ve de fondo para el título de la obra impreso 
en dorado para contrastar y llamar la aten-
ción del lector. Este es un claro ejemplo del 
gran desarrollo y esmero que para finales del 
siglo XIX, tuvo la industria editorial catalana 
en la producción de encuadernaciones lujo-
sas para clásicos de la literatura universal.
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LAS OBRAS POR
ENTREGA

     
Rarezas bibliográficas del siglo XIX

    
   
  
  
   
    
     
Entre los periódicos que vieron la luz en 
México desde mediados del siglo XIX, ningu-
no más popular que La Orquesta (1861-1875), 
“periódico ominiscio y de buen humor, con 
caricaturas”. Sus editores, Carlos R. Casarín 
y Constantino Escalante, introducen un ele-
mento nuevo en el periodismo mexicano: la 
caricatura política. Pero no es la introducción 
de la caricatura política la única aportación 
del periódico de Casarín al desarrollo del 
periodismo mexicano. La Orquesta fue, en 
todos sus años de vida, un periódico de opo-
sición. Durante el gobierno de Juárez, atacó 
a Juárez; durante el gobierno de don Porfirio, 
atacó a don Porfirio. Sus editores, por lo tan-
to, pasaban la mitad de su vida en las cárce-
les de la ciudad. No por eso dejaban de pu-
blicarse las caricaturas y los editoriales de La 
Orquesta. Cuando algún editor o caricaturista 
desparecía o abandonaba la redacción, inme-
diatamente surgía otro, dispuesto a afrontar 
los peligros que aguardaban a quienes se 
atrevían a ejercer el derecho a la libertad de 
expresión.
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El periódico se publicaba cada dos semanas 
en 4 páginas, entre las que se insertaba la 
caricatura realizada en litografía. Los ejem-
plares aquí presentados, son el resultado 
de un cuidadoso lector que reunió todos los 
ejemplares publicados entre 1867 y 1869, 
para encuadernarlos a manera de volumen. 
El contenido de cada caricatura se relaciona 
con los hechos y personajes que servían de 
inspiración en la semana que era impreso el 
periódico, por lo que acercarse al contexto 
para comprender cada litografía es complejo.
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La imagen a dos páginas representa a los libe-
rales que, al término de la Intervención Fran-
cesa, marchan unidos hacia un porvenir pro-
misorio. Vemos unidos a Juárez, a la prensa 
política, a políticos y militares que caminan en 
una sola dirección para el beneficio del país, 
hecho que no durará mucho tiempo. La proce-
sión está conformada por sacristanes, miem-
bros del ayuntamiento -entre los que desta-
can Lafragua y Mejía-, penitentes cargando 
la cruz de la prisión de la enseñanza, políticos 
-incluidos Porfirio Díaz, Riva Palacio y Ramón 
Corona-, gente disfrazada de querubines y 
periodistas que fueron leales a la causa libe-
ral. En el sitio de honor, bajo un palio formado 
por las cartas que le enviaron, marcha Juárez 
enarbolando el gorro frigio republicano. Cie-
rran la procesión Escalante y Manuel C. Ville-
gas, responsables de La Orquesta.
     
Ante la consolidación del Estado mexicano, 
los principales políticos de la República Res-
taurada marchan por el camino que lleva al 
amanecer de la historia, una en la que deben 
imperar la democracia, la libertad de impren-
ta y las ideas progresistas.
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Otra obra de gran relevancia que tuvo una 
gran influencia en la caricatura del siglo 
XIX, incluyendo a los caricaturistas de La 
Orquesta, fue La vida pública y privada de 
los animales. Esta obra francesa, difundida 
por entregas, fue pensada por Jules Hetzel, 
quien también era el editor de Julio Verne.
Él le pidió a varios escritores franceses que 
crearan historias que criticaran o reflexiona-
ran sobre la vida social y política de Francia, 
pero donde los personajes fueran animales 
que tuvieran actitudes y pensamientos hu-
manos, permitiéndole al lector, un juego en-
tre el comportamiento animal y el humano.
Además, cada uno de los textos fue ilustrado 
por Jean Jacques Grandville, caricaturista 
que con esta obra presentó un parteaguas en 
la caricatura política y la ironía, influencian-
do a varias generaciones incluso hasta nues-
tros días. Lo que hizo Grandville, fue ilustrar 
los personajes con animales humani
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zados a partir de las características de com-
portamiento similares, jugando con los ves-
tuarios, situaciones y actitudes tomadas por 
los personajes, sin descuidar la gran calidad 
del dibujo que detalla la fisonomía animal en 
convergencia con el lenguaje corporal huma-
no. El resultado es una obra irónica, diverti-
da, con imágenes únicas que cambiaron para 
siempre la historia de la caricatura.
    
Por último se presentan dos libros de iconolo-
gía. Estas obras tenían como objetivo presen-
tar una serie de personificaciones de diversos 
conceptos que eran utilizados por artistas 
para pinturas, esculturas o elementos orna-
mentales que tuvieran lecturas simbólicas.
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Estas obras tuvieron una gran influencia en 
el desarrollo de una cultura visual desde el 
renacimiento y fueron adaptándose a nuevas 
ideas que fueron surgiendo al paso de los si-
glos. La edición mas pequeña corresponde a 
la traducción al español de la obra Iconologie 
de los franceses Hubert-Francois Bourguig-
non, llamado Graveloty Charles-NicoIas Co-
chin.
     
Además, se muestra la obra mexicana Ico-
nología o Tratado de Alegorías y Emblemas. 
Obra traducida al castellano y anotada por el 
licenciado don Luis G. Pastor, Catedrático de 
Literatura en el Colegio de S. Juan de Letrán. 
Tomo I. Esta rara obra fue difundida por en-
tregas y nunca se publicaron los folletos que 
complementarían el segundo volumen, por lo 
que se ha convertido en una verdadera rareza 
bibliográfica mexicana.
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Del traductor, Luis G. Pastor, se conoce muy 
poco. Su traducción de la Iconologie es esme-
rada, aunque el aspecto más interesante de 
su colaboración en esta obra radica en las no-
tas con que la enriqueció. Las notas de Pastor 
exceden frecuentemente, y con mucho, la re-
ducida dimensión de los textos originales. La 
intención del traductor y comentarista queda 
de manifiesto en el prólogo y en las notas, 
cuando escribió que:
     

El objeto de la presente obra no es de mera 
recreación y pasatiempo, sino procurar des-
envolver el pensamiento moral y filosófico 
que se encierra en cada estampa, y dar a 
la vez una instrucción lo más extensamente 
posible.
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EL ETERNO MISTERIO 
DE LOS MAYAS

     

Arqueología, imágenes y escritura
     
En agosto de 1841, Edgar Allan Poe, publicó la 
reseña de un libro titulado Incidents of Travel 
in Central America, Chiapas y Yucatan, im-
preso en New York unos meses antes:
     

La obra es ciertamente magnífica, quizás el 
libro de viajes más interesante jamás publi-
cado. Ha difundido la idea de que la narra-
tiva se limita a descripciones y dibujos de 
Palenque; pero esto está muy lejos de ser 
el caso. El señor S. exploró nada menos que 
seis ciudades en ruinas. Los “incidentes”, 
además, son numerosos y muy divertidos.
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Este libro, que hasta nuestros días nos sigue 
sorprendiendo y emocionando, fue escrito 
con los pormenores del primer viaje realiza-
do por el diplomático estadounidense John 
Lloyd Stephens a ciudades antiguas de la 
zona maya. Stephens recorrió mas de 40 si-
tios arqueológicos, mismos que describió por 
primera vez en la historia. La obra se comple-
menta con planos e ilustraciones de una gran 
calidad, elaboradas por el artista inglés Fre-
derick Catherwood. Gran parte de los dibujos 
y bocetos originales de Catherwood se per-
dieron en 1842 a causa de un incendio, mien-
tras se encontraban expuestas en un edificio 
de la calle Prince en Nueva York. Estas imá-
genes permiten conocer el estado de estelas, 
edificios, relieves y esculturas al momento de 
ser descubiertas por Stephens y Caterwood.
     
Incidents tuvo un gran impacto en el imagi-
nario arqueológico y en particular con el des-
cubrimiento de los tesoros escondidos en las 
selvas de México y Centroamérica. Los mo-
numentos y estelas con inscripciones son un 
elemento sobre el que Stephens presenta al-
gunas especulaciones. En particular, el autor 
compara una página del códice Dresde, publi-
cada por Humboldt y las inscripciones de un 
altar de Copán, lo que significa por primera 
vez en la historia que se compruebe la filia-
ción maya de este documento mesoamerica-
no. Sin embargo, Stephens concluye que en el 
momento de la conquista los mexicas tenían 
la misma escritura que los habitantes de Co-
pan y Palenque. Aunque esta conclusión es 
errónea, en su momento significó uno de los 
primeros acercamientos a la escritura maya.
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Dialogando con la obra Incidents tenemos los 
facsímiles de dos importantes códices ma-
yas, el conocido como Códice Maya de Méxi-
co. resguardado en la Biblioteca Nacional de 
Antropología e Historia, y el ya citado Códice 
Dresde, conservado en la ciudad alemana del 
mismo nombre. Estos facsímiles son muy es-
peciales ya que fueron impresos sobre papel 
de corteza de árbol elaborado en San Pabli-
to Pahuatlán, Puebla; ya que los documentos 
mayas originales fueron escritos sobre un ma-
terial similar. Hay que señalar que San Pablito 
es el único lugar en el mundo donde se conti-
nua elaborando papel de corteza de árbol de 
manera tradicional.
     
Los antiguos escribas mayas registraron pro-
fecías y observaciones astronómicas en las 
páginas de libros pintados. Aunque la mayoría 
se perdieron por descomposición o destruc-
ción, se sabe que sobrevivieron tres códices 
mayas prehispánicos cuando, en la década de 
1960, un cuarto libro que difería de los demás 
apareció en México bajo misteriosas circuns-
tancias. Después de cincuenta años de debate 
sobre su autenticidad, investigaciones recien-
tes utilizando análisis científicos e históricos 
del arte de vanguardia determinaron que, El 
Códice Maya de México, (anteriormente co-
nocido como Grolier Codex) es de hecho el 
más antiguo libro de las Américas, anterior a 
todos los demás, al menos doscientos años.
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El Códice Maya de México, elaborado entre 
1021 y 1152 d.C., se encuentra incompleto, ya 
que se cree que originalmente tendría unas 
20 hojas, de las cuales solamente se conser-
van 11 partes. Al igual que el Códice de Dres-
de muestra un almanaque relacionado con el 
planeta Venus, la diferencia radica en que el 
Códice Maya de México no muestra un estilo 
maya puro, sino que tiene marcadas influen-
cias del estilo Mixteca- Puebla.
     
El Códice Dresde, junto con el Códice Maya 
de México, son considerados los más anti-
guos del área maya. Tiene un total de 78 pá-
ginas sobre 39 hojas, con una longitud total 
de 3,56 metros. Cuatro de las páginas están 
vacías. Cada una de las hojas mide 20,5 cm 
por 10,0 cm. Originalmente, el códice había 
sido doblado en forma de acordeón. Desde 
1835 ha sido exhibida en dos partes, cada una 
conservada entre paneles de vidrio. La prime-
ra parte contiene 20 hojas, la segunda 19.
     
Este manuscrito fue elaborado alrededor del 
1200-1250 d.C. En él se registraron calenda-
rios rituales y religiosos, las fases de Venus, 
eclipses solares y lunares.

La biblioteca donde se guardaba el códice fue 
alcanzada durante el bombardeo de Dresde 
en la Segunda Guerra Mundial. El códice su-
frió daños importantes por el agua para apa-
gar los fuegos provocados por el ataque, pero 
fue meticulosamente restaurado. Sin embar-
go, algunas de las páginas fueron devueltas 
en una secuencia errónea a la caja protecto-
ra de vidrio. Se han mantenido así porque el 
daño causado por el agua hizo que algunas de 
las áreas pintadas se adhirieran al vidrio.
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El ASOMBRO POR LA 
CULTURA MEXICA

     

Códices, conquista y memoria
     
Uno de los documentos mas importantes que 
contiene información fundamental sobre los 
mexicas es conocido como Códice Mendoci-
no. Esta obra fue realizada entre 1541 y 1542 
por el tlacuilo (escritor de códices) Francis-
co Gualpuyoguacal por encargo del Virrey 
Antonio de Mendoza para enviarla al empe-
rador Carlos V como informe de la vida co-
tidiana, económica y militar de los mexicas 
recién conquistados. Por esta razón, la obra 
se acompaño de anotaciones manuscritas en 
español realizadas por el canónigo Juan Gon-
zález, que facilitarán su comprensión.
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Cuando el Códice Mendocino era trasla-
dado a España, el barco que lo llevaba fue 
atacado por piratas franceses, por lo que el 
códice acabó en manos de André Thevet, 
cosmógrafo del rey de Francia, tal y como lo 
apuntó en la parte superior de la primera hoja 
del códice, justo la que hemos elegido para 
exposición. Después tuvo propietarios que 
lo llevaron a Inglaterra y es por eso que hoy 
se resguarda en la Biblioteca Bodleiana de la 
Universidad de Oxford. El Códice Mendocino 
está dividido en tres secciones, que fue rea-
lizadas a partir de la información registrada 
en otros documentos. La primera trata de la 
expansión territorial- militar de los mexicas 
y registra la lista de gobernantes o tlatoanis. 
La segunda es una copia del códice conocido 
como Matrícula de Tributos, que se encuen-
tra expuesto en la siguiente vitrina. La última 
parte contiene información de la vida cotidia-
na del pueblo mexica.
     
La hoja mas famosa del Códice Mendocino es 
la que registra la fundación de México-Teno-
chtitlan. Esta imagen ha sido muy difundida 
pero incluso desde siglos atrás siempre ha 
sido una referencia no solo de los mexicas 
sino de México como país. Por esa razón, en 
la obra francesa traducida al español en 1844, 
Historia de Méjico, se decidió reproducir esta 
imagen del Códice Mendocino, que es muy 
elocuente sobre el origen de la gran capital 
mexica, que después de la conquista será la 
capital de la Nueva España y posteriormente 
la de nuestro país.
     





LIBROS: DEL PAPEL AL ASOMBRO, DE LA TINTA A LA EMOCIÓN

172

El Códice De la Cruz-Badiano, nombre con 
el que conocemos a la obra titulada en latín 
Libellus de Medicinalibus Indorum Herbis, es 
un compendio de plantas medicinales escrito 
por el médico nahua Martín de la Cruz, oriun-
do de Santiago Tlatelolco y encargado del 
cuidado de los niños internos del Colegio de 
Santa Cruz de Tlatelolco. La obra, dividida en 
13 capítulos, enlista los padecimientos y sus 
remedios en un orden que va de los males de 
la cabeza a los de los pies, las enfermedades 
generales, enfermedades mentales y las rela-
cionadas con los aires, así como los proble-
mas relacionados con el parto, las enferme-
dades de las mujeres y las de los niños, para 
terminar con las señales de la proximidad de 
la muerte.

En la composición del contenido se nombra 
la enfermedad y a continuación se indican los 
elementos que componen la receta y la for-
ma de preparar y administrar los remedios. 
En la composición de dichos medicamentos 
se refieren los usos de unas 227 plantas medi-
cinales, 185 de las cuales están representadas 
en los dibujos y otras 64 solamente son men-
cionadas por nombre, habiendo algunas que 
se repiten, hecho que explica el total de ellas.
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Aunque el nombre al español de esta obra 
es Librito de las hierbas medicinales de los 
indios, incluye asimismo medicamentos de 
origen animal y mineral, de los cuales no hay 
ilustraciones. El libro está preciosamente ilus-
trado, de manera que la mayor parte de las 
fojas tiene dibujos de las plantas medicinales 
que se mencionan en el texto. El documento 
original se encuentra en las bóvedas de la Bi-
blioteca Nacional de Antropología e Historia, 
ubicadas en los sótanos del Museo Nacional 
de Antropología. Está encuadernado en ter-
ciopelo rojo color vino, con cantos dorados, 
y mide 15.2 centímetros de ancho por 20.6 de 
alto. Consta de 60 fojas que hacen un total de 
140 páginas.
     
El Códice De la Cruz-Badiano tiene registrada 
la fecha de su conclusión: 22 de julio de 1553. 
La obra fue realizada por encargo de Francis-
co de Mendoza, hijo de Antonio de Mendoza, 
primer virrey de Nueva España, quien lo envió 
a España, como regalo al Emperador Carlos 
V, siendo depositado en la Biblioteca Real. 
Paso por muchos propietarios hasta que llegó 
a la Biblioteca Vaticana, olvidando su existen-
cia durante muchos años.
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En 1929, el investigador Charles Clark encon-
tró el manuscrito en la Biblioteca Vaticana por 
casualidad, cuando clasificaba la colección 
que había pertenecido al Cardenal Barberini, 
quien fue bibliotecario del lugar en el siglo 
XVII y cuyos libros pasaron a esta biblioteca 
a su muerte. Diez años después William Ga-
tes lo publicó en inglés con el título The De 
La Cruz-Badiano Aztec Herbal of 1552. La 
primera edición a color de este manuscrito, 
aquí expuesta, la realizó la Universidad Jo-
hns Hopkins en Baltimore en 1940. Contiene 
varios estudios sobre el contenido del docu-
mento así como la reproducción a escala real 
de todas las páginas de la obra. Por primera 
vez el mundo podía disfrutar de este maravi-
lloso documento con el espectacular colorido 
con el que fue realizado.
     
Con motivo de la reanudación de las rela-
ciones diplomáticas entre la Santa Sede y 
México, el Papa Juan Pablo II, a partir de una 
solicitud del Gobierno Mexicano, devolvió el 
Códice Cruz - Badiano durante su visita de 
1990. Desde entonces se encuentra bajo res-
guardo de la Biblioteca Nacional de Antropo-
logía e Historia.
     
Por esta razón se realizó una edición facsímil 
que incluso mantiene la encuadernación en 
terciopelo rojo similar al original. En 2020 la 
Secretaría de Relaciones Exteriores realiza 
otra edición que permite conocer el conteni-
do a detalle de este códice fundamental para 
conocer los conocimientos mesoamericanos 
de herbolaria.









Códice Vindobonensis
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AMOXTLI
     

Los papeles y pieles de nuestra memoria
     

La tinta negra, la tinta roja: la memoria
imborrable de México

En Mesoamérica se escribía desde antes de 
la invasión española. Los mayas crearon un 
sistema de escritura silábica y de conceptos 
que ha llegado hasta nuestros días gracias a 
los relieves de edificios, pintura mural y por 
sus libros escritos sobre papel de corteza de 
árbol, conocido en maya como “hu’ún”. En el 
centro del actual México, la escritura florecía 
a través de un sistema de imágenes con signi-
ficado conocido como pictografía. Como so-
porte se utilizaron pieles de animales, papel 
de corteza de árbol, papel de maguey y telas 
de algodón.
     
Estos documentos sorprendieron a los con-
quistadores pero fueron destruidos en su ma-
yoría. Hubo que esperar para que los eruditos 
franciscanos como fray Pedro de Gante o fray 
Bernardino de Sahagun, entre otros, recupe-
raran los saberes y hubiera un renacimiento 
de la escritura pictográfica mezclada con la 
escritura de caracteres latinos en los llama-
dos “códices coloniales”.
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Durante el virreinato, los códices fueron fuen-
te de información como lo podemos ver en la 
inclusión de grabados basados en la Matricu-
la de Tributos en la primera edición mexicana 
de las cartas de Hernan Cortes. Algunas imá-
genes contenidas en códices influenciaron 
obras de arte como el retrato de Moctezuma 
que se envió a Italia, hoy conservado en la 
Galería de los Uffizi en Florencia y que fue re-
producido en la edición veneciana de la Con-
quista de México de Antonio de Solís.
     
Los códices constituyen una de la fuentes 
más importantes para acercarnos a las cultu-
ras antiguas de México. Son memoria del alto 
grado de desarrollo cultural, científico y ar-
tístico de los pueblos originarios de nuestros 
país. Elaborados sobre diferentes materiales, 
representan sistemas complejos de creencias 
y saberes que abarcan todos los ámbitos de 
la vida: registros geográficos, históricos, eco-
nómicos, calendáricos y simbólicos.
     
Los códices mexicanos contienen y preservan 
esa sabiduría ancestral. La vigencia de estos 
documentos no se limita al pasado; aún hoy 
las comunidades recurren a ellos como fuente 
histórica, respaldo legal y símbolo de identi-
dad. El termino en náhuatl para estos docu-
mentos fue del de “amoxtli” y el de “tlacuilo” 
para el escribano que los realizó. Existen có-
dices de la zona maya y códices del centro de 
México. La principal característica de estos 
últimos es que fueron escritos en lenguaje 
pictográfico de tradición mesoamericana, es 
decir, a través de imágenes que tienen un sig-
nificado concreto para transmitir información. 
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De manera general, se han dividido en dos 
grupos: los códices prehispánicos, elabora-
dos antes de la llegada de los españoles; y los 
códices coloniales, elaborados después de la 
conquista donde se integraron caracteres lati-
nos y elementos de representación europeos.
     
El Códice Borbónico fue realizado en amate 
(papel de corteza de árbol) y plegado en for-
ma de acordeón. Estuvo guardado en El Esco-
rial, España hasta la guerra de independencia 
española. Después llegó a Francia de forma 
desconocida con las primeras y últimas ho-
jas arrancadas. En 1826 fue comprado por la 
biblioteca de la Cámara de los Diputados de 
París, lugar donde hasta hoy se conserva. El 
manuscrito se compone de cuatro secciones. 
La primera es almanaque adivinatorio de 260 
días. La segunda parte muestra la asociación 
de los 9 Señores de la Noche con los días por-
tadores de los años durante un período de 52 
años. La tercera es una relación de las fiestas 
calendáricas de los 18 meses de veinte días 
que componían el año lunar nahua (junto con 
5 días finales considerados de mala suerte). 
La cuarta establece las fechas durante un pe-
ríodo de cada 52 años, cuando se cumple el 
ciclo del denominado “fuego nuevo”. Su lec-
tura es de izquierda a derecha, contraria a la 
dirección que siguen los documentos prehis-
pánicos. Por esta razón se considera que fue 
un documento pintado en años posteriores a 
la conquista, lo que permitió que mucha de la 
pictografía aún tuviera rasgos de la tradición 
de escritura mesoamericana.





Códice Borbonicus



Códice Borbonicus
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El Códice Borgia es un amoxtli de carácter re-
ligioso en torno al denominado “Tonalámatl” 
o libro de los destinos. Está pintado en piel 
con una cubierta blanca sobre la que es es-
cribió el contenido. Barnizada. Se resguarda 
en la Biblioteca Vaticana y es de suma impor-
tancia para el conocimiento de ideas y una 
muestra de arte pictográfico. Se cree que fue 
pintado en Cholula durante el siglo XIII.
     
El Códice Vaticano B es sido considerado una 
copia resumida del Códice Borgia. Ambos có-
dices , además del Cospi, Fejervary Mayer y 
Laud forman parte de un grupo de documen-
tos que guardan mucha relación en su con-
tenido y su estilo pictográfico, denominado 
“Grupo Borgia“,
     
El último códice, Vindobonensis o Códice Yuta 
Tnoho, es un tesoro del antiguo México que 
ha estado en la Biblioteca Nacional de Vien-
na. En 52 páginas plegadas encontramos pic-
togramas brillantemente pintados mostrando 
dioses, pájaros, animales y plantas florecien-
do. Nos muestra las genealogías míticas, por 
ejemplo, nacimiento de los dioses en antigüe-
dad mítica al reverso trata hechos históricos, 
por ejemplo, la actual genealogía de la dinas-
tía gobernante mixteca. Es el único documen-
to prehispánico que registra el pensamiento 
mítico-religioso de un grupo mesoamericano 
en torno al origen del universo. Su lectura es 
de derecha a izquierda, tal y como se leían los 
códices prehispánicos.
     





Códice Borgia
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También presentamos dos facsímiles de có-
dices coloniales: Códice Techialoyan García 
Granados y el Códice de Cuaxicala, elabora-
do en la región de Xicotepec-Huauchinango.
     
El códice Techialoyan García-Granados es 
una larga tira de amate pintada por ambos la-
dos con varios colores y aplicaciones de oro. 
El códice se hizo para demostrar el origen 
noble de familias relacionadas con la admi-
nistración o con el gobierno de pueblos y te-
rritorios en la época colonial, y estos mismos 
territorios fueron reclamados por las familias 
como suyos. El anverso del códice empieza 
con una escena más grande que el resto de 
las figuras: el señor Xólotl de linaje acolhua y 
su mujer se encuentran sentados junto a un 
árbol. Esta pareja se une a 88 gobernantes 
que muestran su consanguinidad por medio 
de líneas rojas; los hombres aparecen senta-
dos y las mujeres se encuentran arrodilladas. 
Según las líneas se deduce que los 88 perso-
najes descienden de la familia Xolotl.
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Esta sucesión de personajes concluye hasta 
llegar a un círculo donde aparecen 19 seño-
res sentados en icpalli. Llevan un cargamen-
to y abajo se muestran topónimos como el 
de Xaltocan, Yhualan, Xochimilco, Coyoacan, 
Tlatelolco, Tlacopan, etcétera. Al centro del 
círculo aparece un escudo de armas español, 
y un escudo formado de flechas, macana, va-
sija, un corazón un águila y un felino. También 
aparece el glifo de Azcapotzalco, el señor 
Huehuetezozomoctzin, dos mujeres y el señor 
Tezozomoc. En el perímetro del círculo nace 
un nopal que se ramifica y en el que aparecen 
las dinastías de Tenochtitlan, Tlatelolco, Azca-
potzalco y el Acolhuacan.
     
En la base del Nopal se encuentran dos seño-
res sentados y junto a ellos, dos escudos y 
dos columnas. En cada rama se dibujaron 
diversos personajes, dando un total de 20 , 
todos tienen su nombre y portan una corona 
(excepto una mujer). Aparece: Tezozomoctli, 
Axayacatzin, Tizoc, Ahuytzotl, Doña María 
Cortés, Quauhtemoctzin y Doña Ana Mocte-
zuma. Hasta arriba, sobre las dos últimas ra-
mas del nopal hay dos leones que sostienen 
el escudo de armas de los Austria, dos torres 
y un banderín con una cruz. Al final aparecen 
dos águilas sosteniendo otro escudo y un gli-
fo compuesto por un cerro y un río; una flor y 
un arco con una flecha, sobre este cerro hay 
un águila.



Códice Techialoyan García Granados
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El Códice de Cuaxicala, preservado por la co-
munidad de Cuaxicala, en la Sierra Norte de 
Puebla por cinco siglos, es un manuscrito na-
hua que registra la historia de la región antes 
y después del contacto con los españoles. La 
pictografía utilizada para su escritura puede 
ser leída en náhuatl o en totonakú, lenguas 
que se hablaban en la zona en el momento de 
la creación del códice.
     
Es un fuente de información fundamental so-
bre los orígenes de la habitantes de la región 
y sus interacciones históricas. Algunos gober-
nantes indígenas notables como Nezahualcó-
yotl están representados en el Códice. El ma-
nuscrito también sirve como recuerdo y guía 
de muchos cuentos heroicos de la región que 
muestran las decisiones tomadas por los go-
bernantes y los civiles y sus consecuencias.
     
En la actualidad se ha utilizado para proteger 
los derechos a las tierras y el agua. También 
ha servido para instruir a los jóvenes sobre 
la historia de sus antepasados.El manuscrito 
está bellamente elaborado sobre una tira de 
piel de poco más de seis metros de longitud 
y 18 centímetros de ancho, unidos con hilo 
rojo de fibra natural. Desde el 2005 este códi-
ce está inscrito en el Programa Memoria del 
Mundo México de la UNESCO.
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