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El 485 Aniversario de la Fundacién de nuestra Ciudad, representa una opor-
tunidad invaluable, para reencontrar nuestro centro. Un 16 de abril, en la
parte mas alta de este valle, se reunié un grupo de personas. Venian de lu-
gares distintos y lejanos, pero compartian un mismo suefio: la esperanza de
fundar, mas que una ciudad, una tierra de oportunidades.

Tan pronto se establecio la primera puebla, la naturaleza, desafio el
caracter de sus habitantes. Fuertes lluvias y deslaves, destruyeron los prime-
ros asentamientos, pero nunca, la conviccion de sus pobladores. Junto con la
poblacion indigena, los primeros 34 espafoles, trabajaron intensamente, y
segin los registros de la época, en tan solo dos afos, la Ciudad... florecio.
Nacié leyenda, se convirti6 en realidad.

Quien eligio el lugar de la fundacion de Puebla, definié en gran medida,
su caracter y destino. Un lugar de bosques, rios y minerales, ubicado, entre
mares y montanas. Un lugar, sin vencedores ni vencidos, propicio para la paz,
la justicia y la prosperidad.

En estos 485 anos, Puebla y los poblanos hemos aprendido a crear mo-
mentos y monumentos, que hoy se transforman en ensefianzas, para fortale-
cer nuestra capacidad de construir en armonia, y con la fuerza de la unidad.

La historia esta viva en Puebla. Vive en cada esquina, en cada barrio, en
cada calle. Mas adn, vive en cada uno de nosotros, orgullosos herederos de un
patrimonio de tal importancia, que el mundo entero, lo ha hecho suyo. Hagamos
que este gran legado, se convierta en la fuerza que a todos nos inspire.

Como lo hicieron los pioneros de esta Ciudad, es tiempo de hermanarnos
alrededor de un suefio compartido. La Puebla en la que todos cabemos. Amable
para sus habitantes y visitantes. En la que nadie pasa hambre, ni frio. En la que
todos participamos y somos escuchados. Un lugar de paz, justicia y prosperidad.

Luis Banck Serrato
Presidente Municipal de Puebla






En el 485 Aniversario de
nuestra Ciudad revivimos
cuatro etapas historicas
que marcaron el rumbo de
México desde Puebla,

rendimos tributo a ocho
monumentos que forjaron
la identidad de la Ciudad y
reconocemos a cinco
protagonistas que
definieron nuestra historia.
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4 Etapas Historicas
La fundacién

Virreinato

Siglo XIX

Siglo XX

85 lugares para conocer la
historia de Puebla
La traza de Puebla
33 primeros habitantes
1. Casa del Dean
2. Casa del que matd al animal
3. Antigua Alhdondiga
4. Casa del Mendrugo
5. Iglesia de San Francisco
6. Capilla del Beato Sebastian de
Aparicio
7. Antiguos Molinos de Huexotitla
8. Antigua Tocineria
9. Iglesia del Barrio de Santiago
10. Iglesia del Barrio de Analco
11. Iglesia del Barrio de la Luz
12. Iglesia del Barrio de Santa Inés
Xanenetla
13. Iglesia del Barrio de los Remedios
14. Iglesia de Nuestra Sefora del
Carmen
15. Puente de Ovando
16. Puente de Bubas
17. Antiguo Hospital y Colegio de
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San Juan de Letran o “El Hospitalito”

18. Antiguo Hospital del Senor
San Pedro

19. Antiguo Hospital de San Juan
de Dios

20. Antiguo Hospital de San Roque

21. Colegio del Espititu Santo

22. Colegio de San Jer6nimo

23. Colegio de San Illdefonso

24. Antiguo Colegio de Ignacio

25. Antiguo Colegio de San Fran-
cisco Javier

26. Iglesia Catedral Basilica de Puebla

27. Iglesia de Santo Domingo

28. Capilla del Rosario

29. Parroquia del Sefior de San José

30. Antiguo Colegio Seminario
de San Juan

31. Antiguo Colegio Seminario de
San Pedro

32. Antiguo Colegio de San Pablo

33. Colegio de San Pantaledn

34. Palacio episcopal

35. Biblioteca Palafoxiana

36. Iglesia conventual de Santa
Catalina

37. Iglesia Conventual de Nuestra
Senora de la Soledad

38. Iglesia Conventual de Santa
Clara de Asis
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39. Iglesia Conventual de la Limpia
Concepcion de Nuestra Sefora

40. Templo Conventual de la San-
tisima Trinidad

41. Iglesia de las Capuchinas Nifo
Cieguito

42. Ex convento de Santa Rosa

43. Ex convento de Santa Mdnica

44. 1glesia de Santa Ménica Sefior
de las Maravillas

45. Antiguo Viacrucis

46. Parroquia de la Santa Cruz

47. Teatro Principal

48. Casa de los Mufiecos, BUAP

49. Casa del alfenique

50. Los Fuertes

51. La Antigua Fabrica “La Cons-
tancia”

52. Antigua Penitenciaria

53. Antigua Estacion de Ferrocarriles

54. Tineles 5 de Mayo

55. Biblioteca José Marfa Lafragua

56. Paseo Bravo

57. Paseo de San Francisco

58. Antigua Casa de la Maternidad

59. Pantedn Municipal

60. Congreso del Estado

61. Uriarte Talavera

62. Restaurante Antiguo Cazador

63. Cereria El Faro

64. Hotel Colonia

65. La Pasita

66. La Nueva Espafa

67. Calle de los Dulces
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68. Palacio Municipal

69. Cementerio Francés

70. Antiguas Fabricas de Francia

71. Mercado La Victoria

72. Avenida Juarez

73. Museo de la Revolucion Mexi-
cana “Casa de los hermanos Serdan”

74. Colonias de Puebla

75. Museo José Luis Bello y Gonzalez

76. Barrio del Artista

77. Edificio Maria

78. Iglesia de la Medalla Milagrosa

79. Barrio de los Sapos

80. Centro Civico 5 de Mayo

81. Ciudad Universitaria

82. Museo Amparo

83. Archivo Histdrico Municipal

84. Profética

85. Museo Internacional del Barroco

5 Protagonistas que definie-
ron nuestra historia

Isabel de Portugal

Juan de Palafox

Esteban de Antufiano

Ignacio Zaragoza

Aquiles Serdan
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LA FUNDACION

La Ciudad de los Angeles, hoy Cuatro Veces Heroica Puebla de Zaragoza, a di-
ferencia de otras ciudades de la Nueva Espafia, no existia como poblacion
antes de la llegada de los espafioles a Mesoamérica, por lo que no fue asigna-
da a ninglin encomendero ni conquistador. Era una zona despoblada, colindan-
te de varios seforios prehispanicos, conocida con el nombre de Cuetlaxcoapan
o0 “Lugar donde las serpientes cambian de piel”, con una ubicacion privilegiada
rodeada de fértiles valles y abundantes brotes de agua dulce.

Los responsables de fundar una “Puebla de Espafoles” en esta zona
fue la Segunda Audiencia, representada por el oidor don Juan de Salmerdn,
con la autorizacion de la Reina Isabel de Portugal, ademas del primer obispo
de la recién fundada Didcesis de Tlaxcala, el dominico fray Julian Garcés y el
franciscano fray Toribio de Benavente “Motolinia”.

Asi, el 16 de abril de 1531, se realizd una misa con la que quedd esta-
blecida esta nueva fundacion, que recibiria el titulo de Ciudad el 20 de marzo
de 1532, a través de un documento firmado por Isabel de Portugal, conocido
como “Cédula Real”. En 1538 se logré que la misma reina concediera un es-
cudo de armas a esta ciudad, a través de la “Real Provision”.

Los titulos y privilegios que ennoblecian a la ciudad llegaron muy rapi-
do, ya que el 12 de julio de 1558 recibio el titulo de “Noble y Leal”; el 24 de
febrero de 1561 se le intitulo “Muy Noble y Leal”. La Real Provision firmada por
el Rey Felipe Il donde la nombraba “Muy Leal” fue firmada el 6 de febrero de
1577. De esta forma esta ciudad igualaba los titulos de las grandes ciudades
de la Corona Espanola: “Muy Noble y Muy Leal Ciudad de los Angeles".
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¥ ELVIRREINATO =

Durante el Virreinato, la ciudad de los Angeles alcanzé un auge econdmico,
artistico y cultural que la llevaron a compararla con la Ciudad de México,
capital de la Nueva Espana.

El plano mas antiguo de la ciudad de Puebla que se conoce y en el que
se observa la traza, fue elaborado por Cristobal de Guadalajara en 1698 y se
conserva en el Archivo General de Indias (Sevilla, Espaiia). En él se observa
la distribucion de solares y la gran cantidad de caminos que conectaban a la
ciudad con otras poblaciones en todos sus puntos cardinales.

El rapido crecimiento de esta ciudad, se reflejo en el nacimiento de
instituciones educativas para la poblacion. Por esta razon los jesuitas llegaron
a la ciudad a fundar varios colegios, entre ellos, el Colegio del Espiritu Santo
(15 de abril de 1578). Con el paso de los afios este Colegio se transformo en
el Colegio del Estado, que por las necesidades educativas de la ciudad llegd
a ser la Universidad Autonoma de Puebla.

La importancia de Puebla se vio reflejada en el traslado de la sede
episcopal desde Tlaxcala, lo que significo un cambio radical en su historia.
Por tal motivo, la consagracion de la Catedral, el 18 de abril de 1649, por el
obispo Juan de Palafox y Mendoza, ha sido un hecho histérico que cambi6 la
historia de la ciudad, ya que el edificio catedralicio desde esos afnos ha sido
un referente Gnico y obligado del arte, la cultura y la historia, no sélo de
Puebla, sino de México y de América Latina.

Otra de las obras de este que dejaron una marca para siempre en la
ciudad fue la donacién en 1646 de su biblioteca personal a los colegios de san
Pedro y san Juan, con el objetivo de tener una biblioteca de caracter publico,
hecho extraordinario y Gnico para la época que acercd el conocimiento a la
poblacién. Con el paso de las décadas, el acervo fue creciendo y en 1773 el
obispo Francisco Fabian y Fuero mandé a construir el maravilloso edificios y
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estanterias que hoy luce la Biblioteca Palafoxiana, considerada no sélo la
primera biblioteca piblica del continente, sino también la Gnica biblioteca
antigua de América que conserva su edificio, mobiliario, estanteria y acervo
originales. Por estas razones, en junio de 2015 la UNESCO la inscribir en el
programa “Memoria del Mundo”.

El 16 de abril de 1690 se dio otro hecho que dejé uno de los tesoros ar-
tisticos mas importantes de la historia, la apertura de la Capilla del Rosario en
la Iglesia de Santo Domingo, que desde ese afio se le conocié como “la Octava
Maravilla del Nuevo Mundo”. Esta capilla sigue cautivando a propios y extrafos

por su belleza, perfeccion y mensaje simbdlico que no nos dejan lugar a dudas
cuando se habla de Puebla como un gran centro del Arte Novohispano.




EL SIGLO XIX

El obispo Antonio Joaquin Pérez Martinez alojo, del 2 al 5 de agosto de 1821
en el antiguo Palacio Episcopal, hoy Palacio Federal, a Agustin Iturbide en su
camino a la Villa de Cérdoba, Veracruz, donde firmaria junto con don juan
0°Donoj(, el dltimo virrey que tuvo la Nueva Espafia, los tratados que reco-
nocieron la Independencia de México de la Corona espanola.

Incluso, algunos meses antes se habia impreso y difundido publica-
mente en el periddico poblano “La abeja Poblana”, el Plan de Iguala, que
contenia las ideas fundamentales para finalizar la lucha por la Independencia
de México.

El domingo 5 de agosto Iturbide tomd juramento al Alcalde, regidores y
a los habitantes de las ideas contenidas del Plan de Iguala, con lo cual la ciudad
de Puebla fue la primer metropoli en declararse independiente de Espafia.

La primera fabrica textil automatizada de América Latina también fue
instalada en esta ciudad. Fundada el 7 de enero de 1835 por don Estaban de
Antufiano, la fabrica “La Constancia Mexicana”, lleva este nombre por el es-
fuerzo que signific no sélo su creacion, ya que ademas del capital invertido,
hubo que sortear la mala fortuna que hundi6 al barco que transportaba la
maquinaria para la fabrica en varias ocaciones.

Entre todos los hechos histdricos ocurrido en Puebla sobresale uno por
ser un ejemplo de soberania: la Batalla del 5 de mayo de 1862. Después la
Guerra de Reforma, México tenia importantes deudas econémicas con Espana,
Inglaterra y Francia. Con este Gltimo pafs no se pudo llegar a un acuerdo, lo
que provocé la invasion en 1862. Las fuerzas francesas tenian el objetivo de
tomar la ciudad de México, por lo que primero tenian que controlar Puebla.
La ciudad era defendida por tan sélo 2 mil hombres del Ejercito de Oriente a
cargo del General Ignacio Zaragoza, que debfan enfrentar a mas de 7 mil
soldados franceses. La batalla para frenar el avance de las tropas invasoras
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empezo al medio dia del 5 de mayo de 1862, y después de casi 5 horas de
luchas cuerpo a cuerpo, los mexicanos lograron vencer al que era considera-
do como el ejército mas fuerte del mundo. El nombramiento de Puebla de
Zaragoza fue otorgado por el presidente Benito Juarez el 11 de septiembre de
1862, en honor al general Ignacio Zaragoza, héroe de esta batalla, quien fa-

llecio por tifo a la edad de 33 afos en esta ciudad el 8 de septiembre.




Al siguiente afio, la ciudad de Puebla fue sitiada por el Ejército Francés
durante 62 dias, en los cuales hubo bombardeos y grandes destrozos. La
defensa del Sitio de Puebla, dirigida por el Gral. Jestis Gonzalez Ortega termi-

né el 17 de mayo de una forma heroica, incluso reconocido por los mismo
invasores, ya que la ciudad cayd mas por la falta de viveres y agua que por
el poder militar francés.

Después de 4 afnos de invasion francesa, el inicio de la Restauracion de
la Repiblica también se dio en Puebla. Después de casi 4 anos de resistencia,
el Ejército Mexicano de la RepUblica se habia reorganizado para enfrentar a las
tropas del Segundo Imperio y retomar el gobierno del pais. El Gral. Porfirio
Diaz, prepard un ataque a Puebla, que era fundamental para lograr este obje-
tivo, por lo que desde el 9 de marzo de 1867 comenzd un sitio contra la ciudad.
Asi, el 2 de abril de 1867 dirigi6 la ofensiva militar mas fuerte para romper el
cerco militar de los conservadores, dando inicio a la Restauracion de la Repii-
blica, que va a tener como consecuencia el regreso de Benito Juarez a la pre-
sidencia de México y la expulsion definitiva de los franceses.
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¥ EL SIGLO XX *

La primera gran revolucion del siglo XX, la Mexicana, tuvo también sus orige-
nes en Puebla. Aquiles Serdan era una de los simpatizantes mas importantes
de Francisco |. Madero, quien impulsaba las ideas de No Reeleccion y del
respeto al voto en las elecciones presidenciales, sobre todo después del
fraude electoral del 26 de junio en el que se desconocia la victoria de Made-
ro y se reelegia a Porfirio Diaz como Presidente.

Por esta razén, la mafiana del 18 de noviembre de 1910 se hizo un
cerco policiaco alrededor de la casa de Natalia Serdan, en la que vivian su
madre, Marfa del Carmen Alatriste, y sus tres hermanos: Carmen, Maximo y
Aquiles junto con su esposa Filomena del Valle. El objetivo era realizar un
cateo con el pretexto de que ahi se guardaban armas. Cuando el jefe de la
policia, Miguel Cabrera entr6 a la casa para arrestar a Aquiles Serdan, recibié
un disparo en la cabeza que lo matd, iniciandose un tiroteo que duré mas de
tres horas. El resultado fue la muerte de Maximo Serdan y de otros simpati-
zantes del antirreeleccionismo. Carmen Serdan quedd6 herida y Aquiles se
escondid para reunirse después con los maderistas, aunque fue asesinado en
la madrugada del dia siguiente. Con este hecho se considera se inici6 la Re-
volucion Mexicana, que llevaria a Madero a la presidencia de México.

Hoy el crecimiento industrial de Puebla no se podria entender sin la
industria automotriz, siendo el establecimiento de la planta ensambladora de
VW en junio de 1965, un hecho trascendente que esta mas vivo que nunca.
Y es que con el paso de los afos, el famoso VW Sedan es tan poblano como
la Catedral, la Capilla del Rosario o el mole, siendo parte de la cultura pobla-
nay uno de los orgullos del esfuerzo de los poblanos.

El 26 de julio de 1950 el Congreso del Estado aprobd que la capital del
Estado debia llames “Heroica Puebla de Zaragoza, siendo publicado el decre-
to en el Periddico Oficial del Estado el 4 de agosto de 1950.
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Es esta Puebla intemporal, con el Centro Histérico mas extenso del
continente americano dada la importancia, nimero y calidad de monumentos
conservados, registrado por la UNESCO como Patrimonio Mundial desde 1987
y, reconocida por este mismo prestigiado organismo internacional, como
Memoria del Mundo, con dos repositorios documentales: la Biblioteca Palafo-
xiana y el Archivo Histdrico Municipal; la Angeldpolis, nombrada recientemen-
te como Ciudad Cuatro Veces Heroica (mayo de 2013), nos deleita aiin con su
rica y variada gastronomia conventual, sus costumbres, tradiciones y celebra-
ciones anicas, la que orgullosa celebra el 485 aniversario de su fundacion.
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La inscripcion del Centro Historico de Puebla en la lista del Patrimonio Mundial
UNESCO, se logré por cumplir dos criterios que esta organizacion mundial
establece para que un bien cultural o natural demuestre su valor universal
excepcional:

e Serla manifestacion de un intercambio de influencias considerable

durante un determinado periodo o un area cultural especifica, en el

desarrollo de la arquitectura, o de la tecnologia, las artes monumenta-

les, la planificacion urbana o el disefio paisajistico.

e Ser un ejemplo sobresaliente de un tipo de construccion, de un

conjunto arquitectdnico, tecnoldgico o de un paisaje que ilustre una o

mas etapas significativas de la historia de la humanidad.

En el caso de la Ciudad de los Angeles, hoy Puebla, el disefio que fue
utilizado para realizar su trazado en el siglo XVI es uno de los elementos por
los que obtuvo este reconocimiento.

La traza, considerada como elemento urbanistico notorio y fundamen-
tal para ordenar el crecimiento de la naciente ciudad, fue un tema debatido
y expuesto en algunas sesiones del cabildo durante los anos posteriores a la
fundacion.

El lunes 9 de julio de 1538, se reunieron los regidores para acordar si
los portales del edificio del Ayuntamiento debian construirse dentro del te-
rreno para ese fin o si podrian ser construidos sobre el espacio de la plaza.
Desde luego que este tema era importante, ya que suponia un cambio a la
fisonomia de la plaza principal de la ciudad y de las primeras manzanas,
considerando que las perpendiculares a la del Ayuntamiento y circundantes
a la plaza ya tenian portales. La votacion fue a favor de que los portales de
la Audiencia, es decir, del edificio del Ayuntamiento, se construyeran al inte-
rior de los terrenos para tal fin y no invadieran el espacio de la plaza.




Este debate tan temprano sobre el respeto al trazado, nos da idea
sobre el cuidado que se tuvo en aquellos primeros anos en el desarrollo ur-
banistico de la ciudad de los Angeles. Este interés lo vemos reflejado en el
memorial dirigido al virrey Antonio de Mendoza, firmado por los miembros
del Ayuntamiento de la ciudad el 11 de marzo de 1545.

Al final de las peticiones se solicitd lo siguiente: “La traga de esta
ciudad va muy fuera de orden, porque han dado todos los mas solares a la
parte de Santo Domingo..”

En el afo en que se firma este informe, el convento dominico ya esta-
ba muy adelantado en construccion, y es de imaginarse por este texto que
las manzanas que lo rodeaban en la zona norponiente de la ciudad eran
numerosas, a tal grado que lo que deberia ser el centro de la ciudad, es decir
la plaza con la iglesia, se habfa vuelto la orilla o extremo de la ciudad en
relacion con los solares construidos. Por esta razon el Ayuntamiento solicita
“que mande vuestra merced no se den mas solares a la parte de Santo Do-
mingo, sino que se den donde la traca quede en cuadra y la iglesia acompa-
fiada con los edificios e casas que se hicieren”.

Al margen del documento se escribid: “Que se manda al cabildo, que
de aqui en adelante, de los solares que proveyere sea en compas, por mane-
ra que haya orden, que se haga asi”.

El hecho de usar la traza como referencia para el ordenamiento de los
solares que se estan cediendo para construccion de edificios, refleja la im-
portancia que el orden jerarquico del poder civil y religioso debia tener en su
relacion con esta distribucion, en donde el edificio del Ayuntamiento no debia
perder su estatus como centro de la ciudad, mismo que no se perdera inclu-
so hasta nuestros dias.

No es casual que siglos mas tarde, esta compleja bisqueda de un tra-
zado armoénico fuera visto como indicador de que esta ciudad no hubiera sido
hecha por mano humana sino por la angelical. Hoy, la traza se considera como
ejemplo @nico de planificacién urbana a nivel mundial que genera una expe-
riencia (nica al caminar entre sus calles, ya que se transita por espacios que
fueron pensados, defendidos y construidos hace mas de cuatro siglos.
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Salvador Cruz Montalvo
In memoriam

En esta ocasion y con motivo del 485 aniversario de la fundacion de la ciudad
de Puebla, reproducimos los datos biograficos de los 33 primeros pobladores 'y
la viuda que dieron inicio a la “repiblica de espafioles y para espafioles” en-
sayada por la Segunda Real Audiencia de México en el valle de Cuetlaxcoapan,
que el Maestro Salvador Cruz Montalvo, cronista de las ciudades de Tehuacan
y Puebla, public en su obra Cien personajes iniciales de Puebla de los Ange-
les, quien a su vez tomo los datos correspondientes de las cronicas clasicas
del siglo XVIIl y sus investigaciones archivisticas personales. Vaya con ello
nuestro reconocimiento a la labor historica realizada en bien de Puebla por
tan insigne maestro.

GARCIA DE AGUILAR. Natural de Villafranca, provincia de Badajoz,
en Extremadura. Hijo de Gonzalo Garcia y Constanza Gonzalez Jaramillo. Llegod
a ser alcalde ordinario en 1534, 1536 y 1547. Asimismo, como anota Diego
Bermidez de Castro, se le dio en encomienda la mitad del pueblo de Igualte-
pec en la Mixteca Baja. En 1780 Veytia explicé: “la huerta de Garcia de Aguilar
subsiste conocida por la del Estanque de los Pescaditos, y la poseen los
descendientes del dicho [...].




HERNANDO DE ARGUETA O ELGUETA. Esto dltimo indicarfa su

origen vizcaino. Se le mercedé una caballeria de tierra.

JORGE BAEZ (que a veces aparece como Vaez). No se le conocen
mayores datos. Se le otorgaron 4o fanegadas.

JUAN BUENO. No se sabe su lugar de procedencia; en 1528 vivia en
la ciudad de México y tenia tratos comerciales con Alonso Martin Partidor. Se
le otorgaron 10 fanegadas.

GONZALO DIAZ (DE VARGAS). Natural de Huelva, en Andalucia.
Se le concedieron 15 fanegadas. En 1541 se declaraba “un escudero pobre”
[es a este conquistador y primer alguacil mayor de la ciudad de los Angeles
a quien como procurador la reina Isabel de Portugal le entregd a nombre del
Emperador Carlos V de Alemania y | de Espana y su madre, la reina Juana, la
Real Provision que dotd de escudos de armas a la novisima ciudad].

FRANCISCO ESCOBAR. una persona de este nombre vivia en la

ciudad de México en 1527; se declaraba minero. Le concedieron 10 fanegadas.

ALONSO GALEOTE. Nativo de Huelva, en Andalucfa, hijo de Gonzalo
Galeote e Isabel Diaz La Cordera. Se le otorgaron 15 fanegadas.

PEDRO GALLARDO. Alcanzb una caballeria de tierra y después otra.
En 1547 su viuda, con dos hijos, casé con Alonso Martin de Lima.

MELCHOR GOMEZ. Nacido en Sevilla. Hijo de Juan Gémez y Beatriz
Gomez; se declaraba “uno de los primeros pobladores de la ciudad de los
Angeles”. Le mercedaron de inmediato una caballeria de tierra y después
obtuvo otra.

JUAN GOMEZ DE PENAPARDA. Conquistador; obtuvo una caba-
lleria de tierra. Al morir, una hija suya fue a engrosar la familia de Cristdbal
Martin Camacho donde fue industriado por su esposa Marina Vélez de Ortega.



ALONSO GONZALEZ. Natural de Lisboa, “del linaje de los Gagos,
criado en la casa del rey de Portugal”. De oficio zapatero; documentalmente
consta que obtuvo 15 fanegadas y después comprd “una suerte” de tierra,
mas adelante le mercedaron una caballeria.

ALONSO GRANDE. Nacido en Moguer, provincia de Huelva, en An-
dalucia. Hijo de Anton Grande y Ana Maria La Hidalga. Obtuvo una caballeria
de tierra para labrar, pero se declaraba en 1547 “muy pobre”.

PEDRO HERNANDEZ. un personaje de este nombre figura como al-
guacil de la ciudad de México en 1527y 1529. Le fueron concedidas 10 fanegadas.

ALVAR LOPEZ. Natural de Guadalupe, provincia de Caceres en Extre-
madura. Hijo de Rodrigo Porras y Leonor Lopez. Fue el primer alcalde ordina-
rio de la ciudad. En 1547 ya era difunto. Se le dieron 15 fanegadas.

DIEGO LOPEZ. No se tienen datos ciertos del personaje; proliferan
los homdnimos. Consta que le fue mercedada una caballeria de tierra.

FRANCISCO LOPEZ. se encuentra en el mismo caso que el anterior;
obtuvo 10 fanegadas.

GUTIERRE MALDONADO. Naci6 en los Santos “en tierra de Sala-
manca”. Hijo de Alonso Maldonado El Travieso y Francisca de Santo Domingo.
Declaraba ser “uno de los tres primeros pobladores” de Puebla y “que es
cojo”. Fue uno de los tres propietarios de huertas “rumbo a Tlaxcala”. Alcan-
20 15 fanegadas.

FRANCISCO DE MARTIN. se carece de datos fidedignos sobre su
persona. Le concedieron 15 fanegas.

CRISTOBAL MARTIN CAMACHO. Nativo de Moguer, provincia de
Huelva en Andalucia. Casado con Marina Vélez de Ortega. En 1535 con Juan
de Yépez fue mayordomo de la cofradia de la Santa Veracruz, llamada de los
Caballeros. Se le merced6 una caballeria de tierra.



ALONSO MARTIN DE LIMA. Natural de Coimbra en Portugal. Hijo
de Alonso Pérez de Limay Maria Vazquez. Declaraba ser “uno de los primeros
pobladores de la ciudad de los Angeles”. En 1547 casé con la viuda del con-
quistador Pedro Gallardo. Se le mercedaron 15 fanegadas.

ALONSO MARTIN PARTIDOR. Naci6 en Carmona, provincia de
Sevilla. Hijo de Alvaro ffiiguez de zamudio e Inés Gémez. Fue el primero a
quien se le hizo merced de una caballeria; después alcanzd otra mas; también
fue duefio del primer molino {en segundas nupcias cas6 con Maria de Estra-
da La Conquistadora, encomendera de Tetela del Volcan, sus dos hijas casaron
con conquistadores].

GARCI MARTINEZ. No se conoce su procedencia y familia. De inme-
diato se le hizo merced de 10 fanegadas.

FRANCISCO DE ORDUNA. [Secretario de Hernan Cortés, conquista-
dor de México, fue habilitado también como escribano de la ciudad de los
Angeles y probablemente hay sido su primer escribano de cabildo. Fue padre
de Alonso de la Mota y Escobar, el primer obispo criollo de la Puebla de los

Angeles y probablemente de todo México]. Recibié “2 caballerias, que son 20
fanegadas de sembradura”.

JUAN PEREZ DE ARTEAGA. alias Malinche. [Natural de Palencia,
en “Castilla la Vieja”, hijo de Anton Pérez de Arteaga, vizcaino, natural de
Astorga, y de Beatriz Pérez, natural de Plascencia. Particip6 en la conquista
de las Islas Espanolas y de Cuba, formando parte de las huestes de Cortés en
la conquista de México]. Fue encomendero de Tecali pero Cortés lo despojo
para favorecer a Ordufia. Recibié 15 fanegadas. Se le dieron 15 fanegadas.

PEDRO DE PINEDA. Naci6 en Piedrahita, provincia de Avila. Hijo de
Alonso Gil y Elvira Pérez de Ledn. Fue mercedado con 15 fanegadas.

FRANCISCO DEL PORTILLO. un personaje de este nombre vivia en
la ciudad de México en 1528, al igual que Martin Partidor. Se le dieron 15 fa-
negadas donde aparejé una huerta, como Maldonado, antes mencionado.




HERNAN SANCHEZ. se desconoce su ascendencia y lugar de origen.
Consta que recibié una caballeria de tierra como merced.

CRISTOBAL DE SOTO. Recibié 15 fanegas. En 1547 ya habia muerto;
sus hijos pasaron al cuidado de su abuelo materno Alonso Martin Partidor.

JUAN VALENCIANO. Nativo de Padria, en Cerdefia. Hijo de Pedro
Spada y Susana Pro. Estuvo en Africa y en las Antillas. Casado con indigena.
En 1545 se declaraba “de los primeros pobladores de esta ciudad (de los
Angeles)”. No se expresa que suerte le correspondié en el reparto.

JUAN DE VARGAS. De Sevilla, hijo de Juan de Vargas y Juana Méndez
de Valdés. De inmediato a la fundacion compré “un pedazo de tierra” a la
comunidad indigena de Totimehuacan.

DIEGO YANEZ. se le mercedd una caballeria de tierra para labrar. En
1547 su viuda Leonor Diaz declar6 que la familia padecia necesidad.

JUAN DE YEPEZ. No se saben sus antecedentes. Obtuvo una caba-
lleria de tierra. En 1547 ya era vecino de la ciudad de México.

MARINA MUNOZ “la mujer de Prieto, difunto”. Se le sefialaron 10
fanegadas, como opcion en el caso de Pérez de Arteaga, Malinche.

Investigaciones recientes han aportado mayores datos sobre algunos
de estos fundadores angelopolitanos, de los que el namero de 33 y una vida
es mas bien de tipo cabalistico que real, pues se sabe que los primeros po-
bladores de la antigua Ciudad de los Angeles fueron menos de los que se
citan, lo que seria tema de otro articulo mas







MESTIZAJE
e

. Calle 16 de Septiembre y 7 Poniente
o Martes-Domingo: 10:00 - 17:00 h

Esta casa del siglo XVI perteneci6 al Dean de la Catedral, don Tomas de la
Plaza y Goes. El dean era el candnigo que presidia el Cabildo de la Catedral,
por lo que éste era un cargo muy prestigiado.

En la parte superior de la fachada se puede ver aiin una fecha: 1580,
lo que hace a esta casa una de las mas antiguas que adn se conservan en la
ciudad. En su interior se conservan murales Gnicos del siglo XVI que muestran
el interés de su constructor en las ideas del renacimiento y que fueron sal-
vados de la destruccion entre 1953 y 1954. De la antigua casa sdlo se conser-
van dos cuartos y su hermosa fachada rematada por los restos del escudo
del dean, que fuera destruido en los afios posteriores a la instalacion del
primer congreso del Estado (1824), siguiendo con la orden de destruir todos
aquellos escudos de origen espanol.

Bajo los restos se puede leer: “PLACA DECANUS”, que traducido del
latin al espafiol “Dean de la Plaza”.

Sobre la puerta principal se escribid en bajo relieve la frase: SEMPER
SIT IN NOMINE JHU INGRESSSUS ET EGRESSUS, cuya traduccién es “siempre sea
la entrada y salida en nombre de Jests”.

Aunque desde 1923 se sabia de la existencia de murales nicos del
siglo XVI en esta casa, esto no fue motivo para evitar que la propiedad se
vendiera en 1953 para construir un cine.

El Dr. Efrain Castro Morales, estudiante de preparatoria en aquellos
afos, junto con Ramén Pablo Loreto fueron fundamentales para evitar que
siguiera la destruccion de la casa, que habia sido autorizada por la Comision




de Monumentos del Estado. Su esfuerzo, sumado a los jovenes artistas del
“Primer nlcleo de grabadores de Puebla” y a intelectuales del pais que apo-
yaban expresamente esta causa, hizo que la empresa cinematografica desis-
tiera de seguir la destruccion, quedando sélo dos cuartos que durante algin
tiempo funcionaron como “sala de fumar” del cine, lo que dafn6 ain mas a

los murales.

Fue hasta 1984 cuando se entregd en custodia al Instituto Nacional de
Antropologia e Historia lo que restaba de la casa. Las pinturas de sus habita-
ciones muestran el mestizaje entre la tradicion del renacimiento europeo,
trasladada a la Nueva Espafa por los primeros conquistadores, y la vision
indigena del mundo; lo que hace que estas pinturas sean Gnicas en el conti-
nente americano en un espacio civil.

El primer cuarto tiene pintado en sus muros la “Cabalgata de las Sibilas”,
mujeres que recibieron del dios Apolo el don de la profecia. Las “sibilas” eran




mujeres profetas del mundo griego que fueron asimiladas por el cristianismo,
relacionando sus profecias con el nacimiento, pasion y muerte de Cristo. Por
esa razon, en los estandartes que portan se pueden observar objetos y es-
cenas vinculados a esto.

El primer personaje, a diferencia de los demas, monta una mula y
tiene tapados los ojos. Es conocida como la “Sinagoga” y representa al antiguo
testamento. Es ciega y lleva un estandarte con las antiguas tablas de Moisés
en alusion a que con la llegada de Cristo, llegara una nueva ley, ain desco-
nocida, que anulara la antigua ley judia.

Detras de la Sinagoga, se representd la cabalgata de las Sibilas. Cada
una de ellas tiene su nombre sobre la cabeza y la edad a la que se supone
que hizo la profecia.

La sibila Eritrea que anuncio la venida de cristo, y esta relacionada con la
anunciacion a la virgen Maria, cuya pureza esta relacionada con una flor blanca.

Le sigue la sibila Samia que profetizo el nacimiento de Cristo. A conti-
nuacién esta Pérsica, que anuncio la llegada de un salvador de naciones, por
lo que se le relaciono con la mujer del Apocalipsis que vence al mal del
mundo, representado por un dragon de 7 cabezas. Le sigue la sibila Europa
que profetizd la huida a Egipto, mientras que la sibila Cumea auguré el naci-
miento de Cristo en Belén.

La sibila Tiburtina ademas del nacimiento profetizd también los malos
tratos de que Cristo seria objeto en su Pasion, simbolizados con la imagen de
cristo, rey de burlas y con una mano, para hacer referencia a las bofetadas.

Detras de ella sigue la sibila Cumana con simbolos de la flagelacion,
pero lo correcto, de acuerdo a la tradicion, es que fuera la sibila Agripa. Le
continua la sibila Délfica, que anunci6 la coronacion de espinas, sigue He-
lespontica que vaticind la crucifixion. La sibila Frigia tiene atributos que re-
miten a la resurreccién de cristo.

Algunas sibilas fueron mutiladas al abrirse en la fachada principal las
ventanas de esta sala en épocas posteriores a la elaboracion de la pintura mural.

Estos murales también nos dejan ver el contacto de dos mundos ale-
jados ya que aunque los temas eran de corte europeo, algunos de los pinto-
res eran indigenas y dejaron su mano para siempre en estas obras. Un
ejemplo de este mestizaje son los monos pintados en la cenefa del primer
cuarto, que conviven con centaurescas, tomadas de la “Metaformésis” de




Ovidio. El punto de convergencia de ambas representaciones lo tenemos en
sus significados. De acuerdo a Ovidio habia una centauresca llamada Hylono-
me, que significa “la que vive en los bosques”. De acuerdo a Bernardino de
Sahag(n, ozomatli, palabra en nahuatl para designar al mono, significaba “el
que vive en los boques”. Ademas, también se decia que los monos se burla-
ban de las mujeres, tal y como lo estan haciendo en el friso de la Casa del
Dean. Por si fuera poco, hay otra centrauresca, Ocyrhoe, “la que revelaba los
secretos del destino”, tare que también desempefian las Sibilas del cuarto.

La segunda habitacion es conocida como la “Sala de los Triunfos”,
inspirados en la obra que Petrarca escribiera en 1340, para narrar distintos
momentos de su eterno romance con Laura, que lo enaltece a través de sim-
bolos y alegorias.

Existen varias interpretaciones sobre el sentido de esta obra, sin em-
bargo uno de los mas aceptados es que con los Triunfos, Petrarca represen-
t6 los distintos momentos de las vicisitudes amorosas de él con Laura, su
eterna amada.

Cada triunfo fue representado con simbolos y personajes sobre carros
triunfales, que en algunos casos no corresponden de manera exacta con el
texto original.

El primer triunfo, de acuerdo a Petrarca es el Triunfo del Amor, ya que
él mismo fue una de sus victimas al ser inflamado de pasion por la presencia
de una joven que conocié repentinamente de nombre Laura. La mujer del
carro lleva atributos relacionados con el amor, como un dardo y un corazon
en llamas. Tras ella, se distingue a Cupido, como el amor ciego, quien prepa-
ra sus armas para herir de amor a cualquier. Esta sobre una esfera simboli-
zando que el amor puede ser movil e inestable como una esfera, por lo que
puede llegar a cualquier persona, tal y como se representd en los personajes
sobre los que pasa el amor: un rey, un campesino, una mujer y un soldado.

El amor puede ser vencido por la castidad o el pudor, que es el carro
que se encuentra en el muro derecho, jalado por unicornios que de acuerdo
a la tradicién son animales que pueden reconocer a las personas puras o
castas. El personaje que dirige este carro lleva entre sus manos una palma,
simbolo utilizado desde la antigiiedad para representar la pureza. Acompafnan
a este carro una multitud de mujeres que también llevan este atributo.

En la Casa del Dean, el triunfo del tiempo esta después de la castidad.










El personaje central es Cronos, dios del tiempo en la mitologia griega, que
devora a sus hijos recién nacidos por temor a que ellos tomaran su lugar,
simbolizando el paso del tiempo, al igual que el reloj de arena a sus pies.

En el poema de Petrarca, el tiempo llega después del Triunfo de la Fama
y no puede hacer nada contra ella porque lo sobrepasa.

A la izquierda de la puerta de acceso, encontrara el triunfo de la Muer-
te. Petrarca escribié en su poema que Laura se encuentra una figura negray
siniestra, que le quita la vida al arrancarle un mechén de su cabello. Se sabe
que el autor hizo referencia a esto porque Laura murié producto de la Peste
Negra que asold a Europa en 1348. Ella se le aparece a Petrarca en un suefio
y le dice que la muerte no es tan dolorosa como parece, reconfortandolo al
confesarle el amor que en vida ella sintid por él. La muerte, representada
como un esqueleto con restos de piel y masculos portando una guadal con
la que corta la vida, dirige el carro sobre el que van tres mujeres. Ellas son
las moiras o parcas, que de acuerdo a la tradicion grecolatina eran las encar-
gadas del destino de los hombres.

La que toma el hilo de la vida es Cloto quien hila el destino de cada
persona. Laquesis es la que detiene el carrete sobre el que enrolla el hilo, ya
que dirige el curso de la vida, mientras que Atropos porta unas tijeras con las
que corta el hilo de la vida, sin respetar la edad, la riqueza, ni el poder. Por
esta razon es que este carro pasa por encima de una mujer, de un rey, de un
nino y de un monje.

A la derecha del triunfo de la muerte se pintd el triunfo que ha sido
identificado como Juno, diosa griega del matrimonio, la fidelidad y la maternidad.

Al igual que la habitacién anterior, las escenas principales estan en-
marcadas por una cenefa, que en este caso posee serpientes, angeles, agui-
las, mascaras y seres mitoldgicos como faunos alados que sostienen cartelas,
en las que se pintaron algunos animales rodeados por objetos, en los que se
han identificado algunos rasgos de tradicion prehispanica.

La visita a los murales de la Casa del Dean es una forma directa de
acercarse al pasado lejano de la ciudad de los angeles, donde la tradicion
europea convivio con la prehispanica, haciendo de estas pinturas murales un
ejemplo (nico en el continente americano.







Cre Al e Tt o @ il ™

La edificacion del inmueble data del siglo XVI, cuando perteneci6 sucesiva-
mente al conquistador Hernando de Elgueta, primer corregidor de la antigua
Ciudad de los Angeles, al también conquistador Juan de Formicedo, duefio de
las huertas donde se edificara el molino de San Francisco y al capitan Fran-
cisco Méndez, época en la que se le doto de la espléndida portada pétrea que
le dio nombre a la edificacion sefiorial, en cuyas jambas se representa una
escena de caza inspirada de uno de los tapices flamencos llegados a la Nue-
va Espana en el intenso comercio transoceanico que Puebla sostuvo con Es-
pana desde el mismo siglo de su fundacion. El dintel y capitel de las jambas
combina armonicamente el estilo plateresco con bellos disefios prehispanicos
de factura indigena.

La casa “del que maté al animal”, se relaciond con la leyenda del joven
sin fortuna que se gand el derecho de desposar a su amada, de posicion
privilegiada, al matar al monstruo terrible que asolaba a la ciudad y que
habia devorado al hijo del rico propietario del inmueble, quien termind por
aceptar al pretendiente de su Gnica hijay en agradecimiento le cedi6 la mitad
de su fortuna, como lo habia ofrecido.

El inmueble fue vinculado en mayorazgo por el capitan Francisco Mén-
dez casado con Maria Monte, hija y nieta de conquistadores, para que la
heredaran sus descendientes con la obligacion de conservar unidos el apelli-
do Méndez Monte. La casa se unié poco después a otro mayorazgo mas, el
fundado por Jeronimo Pérez de Salazar y Maria de Carvajal, su esposa y por
varios siglos mas quedaria en el seno de la familia Pérez de Salazar Méndez
Monte, hasta que en el siglo XX pasara a poder del cabildo catedralicio de
Puebla. En los dos dltimos siglos sus instalaciones han albergado a la botica
del Ochavo y al Hotel Italia. Hoy es sede del periddico El Sol de Puebla y de la
radiodifusora ABC Radio.













En 1626, el regidor Juan de Narvaez, solicité al virrey permiso para “hacer
alhéndiga en donde entre y se venda el trigo, harina, maiz y cebada y otras
semillas que se traen a la dicho ciudad para el proveimiento de ella”.

Para la construccion de la alhdndiga se destind un terreno a espaldas
de los Portales de la Audiencia, hoy Portal Hidalgo. En las dltimas décadas
del virreinato la alhondiga dejo de utilizarse. En las primeras décadas del
siglo XIX, con los sitios militares de 1833 y 1834, este lugar volvié a su fun-
cion original.

En este lugar se celebré un baile de cumpleafios para la emperatriz
Carlota, el 7 de junio de 1864, asi como también las festividades durante la
visita del presidente Porfirio Dias en 1896.

Su interior fue modificado, considerables veces, permaneciendo {nica-
mente su fachada original elaborada en cantera gris, que también ha sido
movida varias veces.







La Casa del Mendrugo es una casona de la época de fundacion de la ciudad
que formé parte del Colegio de San Jerénimo, el primero de los cinco perte-
necientes a la Compania de Jesis en la capital poblana.

Durante el Virreinato y la Independencia, el edificio jugd un papel
primordial dentro de las actividades académicas, sociales y economicas de la
ciudad. Entre los afios 1990 y 2008 la casona permanecié abandonada hasta
convertirse en ruinas. En el afio 2008 se inici6 un proyecto de restauracion
para convertirla en un espacio cultural.

Uno de los hallazgos arqueoldgicos mas relevantes en la Casa del
Mendrugo es un pozo artesiano, que sirvié durante la segunda mitad del siglo
XVIII para surtir de agua a sus habitantes. Este pozo fue “cegado” durante la
primera mitad del siglo XX, cuando Tomas Lozano Zayas fue su propietario.
Los materiales arqueoldgicos recuperados de este pozo cuentan la historia de
La Casa del Mendrugo.

Hasta hace poco tiempo, se desconocia la maydlica o “talavera” producida
en Puebla de mediados del siglo XVI a mediados del siglo XVII. Los hallazgos de
restos de ceramica virreinal en la Casa del Mendrugo y la reconstruccion comple-
ta de algunas de las piezas, que se exhiben en el Museo Casa del Mendrugo, nos
permiten admirar al menos en parte esa produccion y su posterior evolucion,
como un arte distintivo de la ciudad de Puebla, simbolo de identidad regional.

La Casa del Mendrugo es el primer sitio arqueoldgico localizado dentro
de la Zona Monumental de Puebla en que se han recuperado evidencias de
poblacion prehispanica. Aqui se descubrieron los restos de una mujer que
vivid aproximadamente 60 afios, bautizada como “Chuchita”, hace aproxima-
damente 3500 anos.




En la actualidad La Casa del Mendrugo es un sitio donde las personas
buscan un encuentro con la gastronomia, la musica, el arte, la historia. El
museo presenta una coleccion de ceramica mayédlica y talavera antigua, re-
cuperados durante la reconstruccion de la casa, ademas de las piezas descu-
biertas del entierro Olmeca localizado en el patio de la casona con piezas de
ceramica y osamentas humanas y por ultimo una extraordinaria coleccion
nunca antes exhibida, de craneos humanos con deformacion intencional,

huesos largos, caracoles trompeta gigantes, jambas y dinteles de piedra caliza
y otros objetos de la region Mixteco-Zapoteca de Oaxaca y Puebla, México.










En 1524 llega a la Nueva Espana la orden de los franciscanos con el fin de
iniciar la evangelizacion, por lo que inician la construccion de este convento
en 1535, el cual ha tenido modificaciones como la de la sobria fachada que
fue modificada en el S. XVIII para decorarla con cantera, ladrillo y azulejos,
entre los que podemos apreciar jarrones con ramos de flores, como simbolo
de la Inmaculada Concepcion, protectora de la didcesis de Puebla. Otra de las
reformas mas importantes fue la renovacion neoclasica del interior, de José
Manzo y Julian Ordofiez en 1835, la cual desaparecié en 1970 para devolver el
ambiente su austeridad original.




En el interior de la iglesia se conservan tres lienzos de tema francisca-
no. El primero representa “Los frutos de la religion serafica” en la que se
puede observar un jardin amurallado con retratos de personajes de la orden,
sobresale en el centro la figura de San Francisco, fundador de la orden. La
obra es de Cristobal de Talavera, pintor poblano.

El segundo lienzo, obra de finales del siglo XVIII, representa a los pri-
meros doce franciscanos que llegaron a la Nueva Espana.

El tercero, “Los Martires del Gorkum”, representa el martirio de dieci-
nueve frailes, la cual no intenta ser un documento fiel a la realidad, sino que
funciona como una pintura de propaganda a favor de la defensa de la fe
cristiana. La obra esta firmada por el pintor poblano Luis Berrueco.

En la fachada norte podemos observar la portada mas antigua de la

ciudad, conocida como “Porcitincula”, fue construida entre 1552 y 1570.
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En esta capilla encontramos el cuerpo incorrupto del Beato Sebastian de
Aparicio, espafiol que a los 31 afios llegd a la Nueva Espafia, donde introdujo
el uso de las carretas y mejoré caminos. Decidié tomar el habito franciscano
a sus 71 afos, siendo un ejemplo de caridad, por lo que adquirié fama de
“vardn santo y milagroso”. Muere en este convento en 1600y 17 afios después
se encontrd su cuerpo incorrupto. Tras su beatificacion en 1789, se permitié
el culto pablico colocando sus restos en la urna donde hasta hoy se conserva.

Sobre su relicario, se encuentra una urna de plata que resguarda la
escultura de la Virgen Conquistadora, traida por Hernan Cortés desde Espafa
y que le obsequid al sefior de Atlihuetzia, por ser su aliado. Mas tarde se trae
a esta iglesia, y se decide construirle la capilla donde hoy se encuentra. La
urna tiene la forma de un aguila bicéfala, simbolo de la casa monarquica de
los Habsburgo, de donde provenia Carlos V, el emperador que gobernaba el
Imperio Espanol cuando fue fundada la Ciudad de Puebla.

En la parte mas alta del retablo se observa una pintura que se repre-
senta el Atlas Seraphicus, alegoria en la que se exalta el papel franciscano
frente a la defensa del dogma de la Inmaculada Concepcion. En el centro de
la composicion se coloco a San Francisco de rodillas como un poderoso atlas,
cargando sobre su espalda tres esferas que representan a las tres 6rdenes
franciscanas: masculina, femenina y legos que sirven como soporte a la In-
maculada Concepcion.

En los muros podemos observar varios lienzos de finales del siglo
XVIII. Los laterales a la puerta muestran escenas de la vida de San Pascual
Bailon y San Diego de Alcala, mientras que los de la nave y los cruceros narran
la del patrono de la capilla, el Beato Sebastian de Aparicio.
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Atlixco, ubicado a 26 km de la ciudad de Puebla, fue el primer lugar donde se
cultivé el trigo en el continente americano, consolidandose rapidamente como
el principal centro productor de este grano, junto con la region del valle po-
blano que también incluyd a Tecamachalco, Tepeca, Huejotzingo y Acatzingo,
ganandose el apelativo de “granero de la Nueva Espafia”. El abasto garanti-
zado de trigo, aunado al gran nimero de pobladores espafioles asentados en
la antigua Ciudad de los Angeles, trajo como consecuencia, la instalacién de
varios molinos de trigo desde mediados del siglo XVI aprovechando los afluen-
tes de los rios San Francisco, Atoyac y Alseseca.

El considerable nimero de molinos que trabajaron en Puebla, no sdlo
durante el virreinato, cuando la ciudad abastecié de pan bizcocho a la Arma-
da de Barlovento, sino durante el siglo XIX y hasta finales del XX, conllevd
una industria de la panificacion que colocd a la Angel6polis como centro
productor por excelencia a nivel nacional.

Algunos de los molinos mas importantes fueron: San Francisco, Huexo-
titla, Santo Domingo, que se dividd en dos, primero conocidos como el Chico
y el Grande, o de la Rinconada o de Enmedio, respectivamente, los cuales
fueron conocidos posteriormente como San Pedro Martir y San Vicente. Cabe
destacar que el molino Grande fue transformado en la primera fabrica textil
La Constancia Mexicana. Otros molinos que destacaron fueron San Antonio,
Santa Barbara, E|l Carmen, de Enmedio, Amatlan, Mayorazgo, del Puente, Agua
Azul, La Teja y El Cristo. Ya en el siglo XX, sobresalieron: La Asuncion, La Fe,
San Blas, San Manuel y San Rafael.

A pesar que la industria de la harina entrd en franca decadencia desde
las Gltimas décadas del siglo XX, cuando varios molinos cerraron, la industria
de la panificacién sigue elaborando una gran variedad de pan dulce que
contribuye a la fama de la gastronomia poblana.







La “Antigua Tocineria” es un conjunto arquitecténico, hoy marcados con los
nlmeros 902 y 904 de la actual calle 2 Sur, y que por su cercania con el rio San
Francisco se destind para el proceso y comercializacion de la carne de puerco
y sus derivados, como lo atestiguan las bodegas de medio cafién existentes de
los siglos XVII'y XVIII utilizadas para la elaboracién de tocino y jamén. En el
siglo XVIII pertenecid sucesivamente a don Miguel Fernandez César y su hijo
Miguel de César, cuya activa presencia dio nombre a la calle de su ubicacion,
la que se conocid por varias décadas como “Calle de César”. Durante dos siglos
el inmueble funciond como tocineria. El inmueble debid contar también con
depdsitos cilindricos de cobre o de mamposteria para mezclar la grasa de cerdo
con un poco de cal, tequesquite (carbonato sddico) y ceniza apagada que ga-
rantizara el cocimiento lento de los jamones crudos por dias y hasta semanas,
bajo un calor ligero y una adecuada ventilacion hasta lograr el sabor especial
y caracteristico de los jamones de la mas alta calidad de exportacion, lo que
hizo célebre y prospera la industria de la tocineria en la Puebla novohispana y
ricos y poderosos al gremio de tocineros. Fue tan abundante la produccion de
embutidos y fiambres en la Puebla de los Angeles durante los primeros siglos
de su existencia, que era conseja comn decir que “cuatro cosas come el po-
blano: cerdo, cochino, puerco y marrano”. La antigua tocineria contaba con una
enorme troje, de doble arcada, que le permitia almacenar gran cantidad de
granos, para alimentar las frecuentes piaras de puercos que le llegaban de la
region de Nopalucan y San Juan de los Llanos. Contd también con patios inde-
pendientes alrededor del cual habia cuartos para usos propios de la tocineria
sin descartar la elaboracién de jabones y velas de cebo. En la segunda planta
se ubicaban las habitaciones de los propietarios y el pequefio oratorio del que
subsisten algunos vestigios. Hacia la calle contd con varias accesorias, arren-
dadas para diversos usos comerciales.
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A diferencia de otras ciudades novohispanas, el experimento social de la
fundacién de la Ciudad de los Angeles implicé su construccién en un lugar
donde no hubiera un asentamiento de indios, precisamente por su caracte-
ristica de fundacion espafiola.

Sin embargo, el proyecto fundacional de la ciudad se enfrentaba a las
realidades de la Nueva Espafna: una escasa poblacion de espafioles que re-
queria del servicio de la abundante mano de obra india. Ello implicd que
dentro del primer afio de fundacion de la ciudad, los indios de los pueblos
aledanos fueran desplazados de sus lugares de origen y distribuidos alrededor
de la traza urbana

Los indios asistian al servicio del repartimiento en jornadas semanales,
al término de las cuales regresaban a sus pueblos de origen. Cada semana
ingresaban y salian decenas de cuadrillas de indios. A fin de asegurar el re-
gulary adecuado aprovisionamiento del recurso de la mano de obra india, en
1539 el cabildo buscé la aprobacion de la corona para otorgar terrenos a los
indios que se asentaran de manera permanente en los barrios.




La manera como los grupos inmigrantes de
poblacion india se asentaron en los barrios no co-
rrespondié a sus origenes, ya que habia indios del
mismo pueblo de origen, asentados en diferentes
barrios. La identidad colectiva india en los barrios
se centraba alrededor de la figura del santo local
y la imagen simbdlica que lo representaba: la igle-
sia o capilla.

Asi, los barrios indios se agruparon alrededor
de una capilla o ermita dedicada a un santo, alre-
dedor de la traza espanola. Para el siglo XVIII se
encontraban: el barrio del Sefor Santiago Cholul-
tecapan (1), San Sebastian (2), San Miguel (3), San
Matias (4), San Pablo de los Na- turales (5), y San-
ta Ana (6). Del otro lado del rio, de norte a sur:
Barrio de los mixtecos (7), Xanenetla (8), El Alto (9),
Xonaca (10), San Francisco (11), Barrio del Refugio
(12), La Luz (13) y Analco (14).
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9. Barrio de Santiago

El Barrio de Santiago Cholultecapan fue habitado mayoritariamente por indios
provenientes de Cholula, que se asentaron junto al camino entre Puebla y
esta poblacion, a donde llegaban con sus burros cargados de mazorcas, fri-
joles u otros alimentos, para su venta en los tianguis de la ciudad. Las casas
tenian portadas similares a las que tenian los caciques de Cholula, una de las
cuales adin se conserva en la calle 15 Sur entre 19 y 21 Poniente. El poder
econdmico y politico de los caciques cholultecas se mantuvo durante todo el
periodo novohispano y se perpetud hasta el siglo XIX.

La actividad mas sobresaliente del barrio era la produccion de pulque,
por lo cual era afamado, aunque también destacd por el establecimiento de
escultores de imaginerfa religiosa, llamados popularmente “santiagueros”
cuya produccién permaneci6 hasta el siglo XVIII.




10. Barrio de Analco

El barrio de Analco, que significa “del otro lado del rio” es uno de los mas
antiguos de la ciudad.

Los indios asentados al margen del rio San Francisco quedaron bajo la
cura de almas de los frailes franciscanos. Asi, comienza la construccién de
una ermita en este barrio, demolida afios después para construir un templo

més amplio dedicado al Santo Angel Custodio.

11. Barrio de La Luz

El barrio de la Luz, formaba parte de una de las cuatro divisiones del barrio
de Analco. Era conocido como Tepetlapa, que en nahuatl significa “tierra
firme” ya que era un sitio donde abundaba el barro. Debido a esto desde el
siglo XVI se asentaron vidrieros y alfareros, que producian “loza coman”,
amarilla, blanca y colorada, ademas de objetos de vidrio y barro vidriado,
como cazuelas, jarrritos, floreros, tarros para el pulque, entre otros, que le
dieron fama a este barrio. Actualmente en este barrio se contintan produ-
ciendo ollas, macetas y cazuelas de barro en talleres con mas de 100 afios
de produccion ininterrumpida.







12. Barrio de Xanenetla

El barrio tomd el nombre de Xanenetla debido a la abundancia del “xalnenetl”
una gravilla ligera utilizada como material de construccion. Con este material
y el buen barro de la zona, los habitantes se dedicaron a la produccion de
ladrillos, lo que atrajo fama al barrio por su gran calidad.

Las religiosas dominicas del Convento de Santa Inés de Montepulcia-
no decidieron edificar una capilla dedicada a su santa patrona, benefician-
do asi a los vecinos que ante el aumento de la poblacion del barrio,
comenzaron a sentir la necesidad de un establecimiento cercano para reci-
bir los servicios espirituales.

En este barrio se habilitd un cementerio para recibir a las victimas de
las epidemias, que por su cantidad, pronto rebasaron los camposantos ya
existentes en la Ciudad de Puebla. El cementerio de Xanenetla era adminis-
trado por el Hospital de San Pedro y funciond hasta 1866.







El barrio de los Remedios se comenzé a poblar alrededor de 1560, en tierras
que la ciudad otorgd para el establecimiento de indigenas, principalmente
tlaxcaltecas.

En 1560 el regidor Francisco Diaz de Vargas concedi6 terreno para la
construccion de una ermita para los viajeros. Originalmente la capilla del
barrio fue dedicada a Santiago el Mayor, cuyo patronazgo fue cambiado por
el de la Virgen de los Remedios. Segln la tradicion, una india panadera apo-
y6 la construccion del actual templo y dond la escultura de esta advocacion
mariana como agradecimiento a un milagro concedido.

La decoracion interior del templo es de estilo neoclasico. El altar mayor
esta dedicado a la Virgen de los Remedios, que segln la tradicién fue traida
por Juan Rodriguez de Villafuerte, uno de los soldados que acompaii6 a Her-
nan Cortés.

El barrio de los Remedios esta ubicado muy cerca del antiguo camino
a Veracruz, por lo que en 1862 el general Ignacio Zaragoza eligio a su iglesia




como cuartel general para la defensa de la ciudad, ya que era la ruta por la
que los franceses entrarian a Puebla después de su desembarco en Veracruz.

La tradicion popular dice que la mesa que utilizd Zaragoza para dirigir
la batalla del 5 de Mayo, alin se conserva en la sacristia, teniendo como
principal caracteristica sus patas talladas en madera simulando las de una
vaca. Para conocerla es necesario solicitar permiso al sacristan o encargado.

Otra leyenda sobre esta batalla es la del “Cristo de la Bala”. Se dice que
en medio del ataque de los franceses, una bala disparada por uno de los
invasores que iba dirigida a un mexicano, se impacté en el rostro de uno de
los cristos de la iglesia. Tras este hecho, la batalla dio un giro y la suerte de
los franceses cambid, cuando por Cristo envid la lluvia que hizo que Puebla
fuera la vencedora de esta lucha. “El Sefior de |la Bala en el Rostro” puede ser

visitado en una capilla lateral de la iglesia del Barrio de los Remedios.
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En 1585 llegan a la Nueva Espafa los primeros carmelitas, por lo que un ano
después, les ceden la ermita de los Remedios para la instalacion de su novi-
ciado, es por ello que en la fachada del templo todavia se encuentra un
mosaico de Talavera con la imagen de Nuestra Sefora de los Remedios. En la
parte superior podemos observar el escudo de la orden: un monte rematado
en cruz, recordando el origen de la orden en el Monte Carmelo, y tres estrellas
que representan las virtudes teologales: Fe, Esperanza y Caridad.

El templo conserva en su interior una gran cantidad de lienzos, de
importantes pintores de la época, como el de la “Santisima Trinidad” de
Cristobal de Villalpando, donde el pintor sigue el modelo de Trinidad propues-
to en el tratado “Arte de la pintura” de 1649, representando a Cristo de 33
anos, con sus llagas y manto rojo; a Dios Padre como un grave y hermoso
anciano; y al Espiritu Santo en forma de paloma.

Una pintura Gnica en su tematica, es la que se encuentra en el muro
izquierdo del altar mayor, representa como Sor Isabel, monja carmelita del s.
XVII tuvo una visién en la que observaba a Juan de la Cruz, volando sobre la
ciudad de Puebla y ahuyentando a unos demonios con un crucifijo. Es impor-
tante notar el paisaje de campanarios y clpulas de la Ciudad de Puebla. Del
lado inferior derecho del lienzo se observa a los miembros del Ayuntamiento,
quienes proclamaron en 1681 a Juan de la Cruz como patrono de la ciudad.

Cuando el ejército francés sitio la Ciudad de Puebla en 1863, el edificio
del Convento del Carmen se convirtié en uno de los baluartes para la defen-
sa, bautizandose como “Fuerte Hidalgo”.

Entre los muchos motivos por los cuales era reconocido el convento,
fue su cementerio construido en 1844. El sistema utilizado para los entierros,
era el de gavetas, que consistia en enterrar a los difuntos verticalmente en
la pared, como celdillas de un panal. Este sistema se usd hasta 1878.
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El rio San Francisco, en cuyas margenes se finco la Ciudad de Puebla de los
Angeles; era conocido como Alomoloyan “Dénde mana el agua”. La importancia
del rio se manifestd desde los primeros afios, ya que sus aguas dieron la fuerza
motriz para activar los molinos asentados a lo largo de su cauce. Ademas de la
molienda, el agua era aprovechada por curtidores y tenerias que proliferaron a
lo largo de su recorrido por la metrépoli durante la época colonial. En los siglos
XIX'y XX, sus aguas sirvieron para el desarrollo de la industria textil poblana.
Par salvar esta frontera natural, entre la traza urbana espanola y el
asentamiento de los barrios indigenas, se construyd un puente que permitie-
ra comunicar ambas margenes. Primitivamente, este puente estaba hecho de
tablones de madera, los cuales eran facilmente arrastrados por las crecidas,
ademas de ser peligroso. Hacia 1555, se inicid la reconstruccién de este puente.
Edificado de cal y canto y que por estar proximo al convento franciscano, tomd
su nombre: “Puente de San Francisco”. Este puente en lo sucesivo sufri de
dos importantes ampliaciones, una en 1744 y otra en 1878, cuando se le rebau-
tizd como “Puente Cinco de Mayo” en memoria de la heroica gesta de 1862.
La insuficiencia del puente se hizo evidente, debido a que a los vecinos
tenian que ir calles rio arriba para poder cruzar, nuevos puentes se fueron
abriendo paso para ir conectando los barrios con la Ciudad. En el mismo afio
de 1555 se iniciaron las obras de un segundo puente, nombrado “de Amalucan”,
y que en 1682 fue conocido como “Puente de Bubas”, al construirse a un cos-
tado el Hospital para tratar este mal. Se amplio otras dos veces a lo largo de
su historia, siendo su ampliacion mas importante en 1886, cuando se le rebau-
tizd como “Puente Motolinia”. El siguiente puente en ser edificado fue el
“Puente de Analco”, el cual, al estar enclavado frente al remanso del rio, cons-
tantemente sufrié destrozos a causa de la fuerza de la corriente, recibid el
mote de “Puente Quebrado” sufriendo danos y reconstrucciones en 1743, 1758




y 1838 respectivamente. Para suplir los desperfectos de este puente, el regidor
don Agustin de Ovando gestion6 la edificacién de un nuevo puente, proximo a
su vivienda en 1775. El puente se termind en 1781, gracias a la colaboracion de
los vecinos del barrio, aunque se le quedd6 el nombre del regidor.

En el siglo XIX, se construyeron mas puentes. Uno de ellos a un costado del
Hospital de San Roque, nombrado en honor del gobernador en aquel entonces;
Ignacio Romero Vargas en 1874. En 1897 el duefio del molino de Huexotitla, Ramén
Benitez mandd construir un puente, de un solo ojo conocido como “El arquito” y
que sirvi6 para comunicar su molino con el entonces pueblo de San Baltazar. Para
facilitar el paso de los obreros que diariamente ingresaban a la “Colonia Industrial”,
establecida en el antiguo Estanque de los Pescaditos en el ltimo decenio del siglo
XIX, se construyd un puente, proximo a la “Pulqueria de la Madre” recibiendo ese
nombre. Dicho puente, fue arrastrado por una furiosa crecida en 1939 y reconstrui-
do posteriormente. Aprovechando la visita del candidato Francisco I. Madero en
1911, se le invitd a colocar la primera piedra, de un puente que uniera la Plazuela
de San José con el Paseo Viejo de San Francisco; aunque los suceso politicos pos-
teriores, hicieron que el proyecto quedara olvidado hasta 1929 cuando se reinici6
su construccion. Se inaugurd en 1931, siendo conocido como: “Puente de la Demo-
cracia”. El Puente de Xanenetla se estrend en 1903. Otros puentes menores, edifi-
cados sin ornamentos y de concreto se hicieron posteriormente en las avenidas 5
de Mayo, 9, 11, 15, 25 y 27 oriente sin un nombre oficial entre 1946 y 1962.

El rio, como saneador dejé de cumplir esta funcion en el siglo XX, sien-
do un foco de infeccion y de peligro ante la urbanizacién descontrolada y las
lluvias torrenciales. Tras la crecida de 1939 se formaliz la idea de entubar la
corriente. En 1946 se presentd un proyecto, que no prosperd por falta de fondos,
y es hasta el 27 de agosto de 1963 cuando se publica en el Periddico Oficial
del Estado la “Ley sobre el Embovedamiento y Urbanizacién del Rio San Fran-
cisco y el Arroyo Xonaca” la cual sentd las bases para el embovedamiento del
rioy el establecimiento del Boulevard Héroes del 5 de mayo.
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CRONOLOGIA DEL RiO SAN FRANCISCO

Se funda la Ciudad de Puebla y los franciscanos establecen su
convento a la orilla del rio.

Se construyen los Puentes de San Francisco y de Amalucan
Construccion del Puente de Nochebuena en el rio Xonaca

Se reconstruye el Puente de Amalucan y se le llama de Bubas
Ce una tromba el dia de Santa Teresa, la cual causa mucho dafo.
Fuerte crecida del rio, se construye un murallén para contener la
corriente frente al Paseo de San Francisco.

Juan Antonio de Santa Maria Inchaurregui reconstruye el Puente de
San Francisco, llamado de Dolores por estar junto a dicha capilla.
Tras una fuerte tormenta, el rio crece descontroladamente, provo-
cando graves dafnos.

Se hacen corridas de toros para recaudar fondos para construir un
nuevo puente

Se estrena el Puente de Ovando

Nuevamente es dafiado el Puente de Analco

Los vecinos arrancan una estatua dedicada a Antonio Lopez de
Santa Anna del Puente de Nochebuena y la arrojan a la barranca.
Ante la visita de los Emperadores Maximiliano y Carlota, se represan
las aguas del rio para formar un canal, llamado “De la Emperatriz”
Se inaugura el Puente de San Roque, nombrado en honor del
gobernador Ignacio Romero Vargas

Se amplia el Puente de Dolores y se le llama Cinco de Mayo

Se amplia el Puente de Bubas, se le ponen rejas y se le nombra
Puente Motolinia por sugerencia de un vecino.




1897
1903
1911
1935
1939

1946

1963

Se construye el Puente del Arquito en Huexotitla
Se construye el Puente de Xanenetla

Madero visita la Ciudad y coloca la primera piedra de un nuevo
puente que uniria la Plazuela de San José con el Paseo Viejo.
Una manga de agua inunda algunos barrios mas de metro y medio
El 17 de julio cae una tromba, provocando la mas desastrosa inun-
dacion que se conozca. El agua llegé a pocos metros del zécalo y
llené de lodo y escombro varias calles.

Se planea iniciar el entubamiento el rio, pero la falta de fondos de-
bido a la construccion de la Presa del Valsequillo posterga la obra.
Se emite la Ley sobre el Embovedamiento y Urbanizacion del Rio
San Francisco y el Arroyo Xonaca







Para quienes nacimos en la Ciudad de Puebla, en el Gltimo tercio del siglo XX;
el bullicio y el ajetreo de la urbe moderna nos parece algo cotidiano. Atras
quedaron aquellos afos de sosiego y de tranquilidad que caracterizaron a la
una vez llamada Ciudad de los Angeles.

Debido al rapido crecimiento de nuestra Ciudad, el lamado Puente de
San Francisco, (el primero edificado para cruzar el rio) no fue suficiente para
la necesidad de comunicar los barrios indigenas que proveian de mano de
obra para las labores mas importantes de la Ciudad. Asi que se efectud el
levantamiento de un segundo puente sobre la actual Av. 2 Oriente hacia 1555.
Con el tiempo, dicho puente se fue arruinando, siendo reconstruido nueva-
mente en 1682 para comunicar al hospital de Bubas (término con el que se le
conocia a la Sifilis en la edad media). El hospital desaparecid con los afios,
pero no asi el puente; cuya utilidad quedo demostrada a lo largo de los siglos
como punto principal de conexion entre el Barrio de la Luz y el centro de la
Ciudad. En su banda sur se colocé el Escudo de armas de la Ciudad, pero fue
luego cambiado a la banda norte. Se amplid en el afio de 1836 ya que era
demasiado angosto, incluso para el trafico de las carretas y su dltima inter-
vencion fue en 1886 cuando se le colocé una hermosa verja de hierro forjado
que servia para cerrar su paso al anochecer. En ese mismo afo se le conoce
con el nombre de “Puente de Motolinia” en honor de aquel fraile franciscano
que participo activamente en la fundacion de Puebla. Originalmente contaba
con dos alcantarillas, a modo de torrecillas, las cuales permitian el paso del
agua proveniente de los manantiales de Amalucan, y que provefan el conven-
to jesuita. Su importancia estratégica se incremento al ser construido en sus
inmediaciones el Cuartel de Dragones, y después con la ereccion de mesones
que ofrecian remanso a los incontables viajeros que cruzaban por aqui en su
camino a la Ciudad de México.




El rio San Francisco, con el devenir de los siglos se fue llenando de
inmundicias y de desperdicios y ya para mediados del siglo XX su degradacion

era mas que evidente. Con los afos la idea de enterrarlo comenzd a crecer
en la cabeza de los habitantes de la ciudad, ya que a sus ojos; el rio lejos de
ser una fuente de vida aprovechable, se habia convertido en un peligroso foco
de infeccion. En agosto de 1963 se publicé la Ley sobre el Embovedamiento y
Urbanizacion del Rio San Francisco y el Arroyo Xonaca, iniciando la costosisi-
ma obra de sepultar al noble rio. Dicen que la Madre Naturaleza es sabia, y
que el agua siempre busca su curso. El tiempo sacé a relucir algunas fallas.
Unay otra vez, afo tras afio las aguas provenientes de la lluvia buscaban su
lecho usurpado, y una y otra vez los vecinos tuvieron que cargar con la pe-
sadilla de soportar costosas inundaciones. Tras realizar las correspondientes
excavaciones para complementar la obra que cubri6 el rio, se colocaron co-
lectores marginales, cuya tarea es captar un mayor volumen de agua y evitar
inundaciones mas severas.

Los trabajadores no dieron crédito a sus ojos cuando en 1999 se topa-
ron de frente con los vestigios de uno de los centenarios Puentes de nuestra
Ciudad. El Puente de Bubas se negaba a caer en el olvido. Se habia supuesto
que los puentes habian sido demolidos en su totalidad. Pero los ingenieros
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que proyectaron el embovedamiento decidieron conservar los arcos y el calce
del puente, quizas infiriendo que no tenia caso perder el tiempo destruyendo
el puente que finalmente iba a ser cubierto con tierra. Este notable ejemplar,
sobreviviente de casi medio siglo de humedad enterrado, tuvo que esperar
alglin tiempo, desde su redescubrimiento para poder ser rehabilitado y exhi-
bido. Ahora a pesar de su confinamiento bajo el Boulevard Héroes del Cinco
de Mayo, nos espera como un secreto oculto a la vista de los habitantes de
Puebla, ansioso de ser descubierto y explorado por propios y extranos.
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Los hospitales de la Nueva Espana fueron concebidos como lugares para re-
cobrar la salud, practicar la virtud de la caridad y alcanzar la vida eterna.

Los conquistadores fueron los primeros en ocuparse de fundar hospi-
tales porque las enfermedades del Viejo Mundo, se sumaron a las del Nuevo
diezmando la poblacion por epidemias como viruela, peste, sarampion, entre
otras mas.

En el caso de Puebla, el desarrollo de los mencionados espacios, fue
muy importante y numeroso. Todos ellos se cifieron al concepto de caridad,
destacando tres: Hospital del Sefior San Pedro, que atendid a todo tipo de
enfermos; Hospital de las Bubas, que se ocupé exclusivamente de enfermos
de sifilis y el Hospital de San Roque, que se encargd del cuidado de los en-

fermos dementes.
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17. Hospital de San Juan de Letran

Fundado en 1531, fue el primero en la ciudad e inicialmente daba atencion
(nicamente a mujeres. Posteriormente el obispo Juan de Palafox y Mendoza
trasladd a las enfermas al hospital de San Pedro, debido a la creacion del
Colegio de la Purisima Concepcion para “Nifias Virgenes”, concluyendo su
papel como hospital.

La iglesia contigua fue creada para dar servicio al hospital y al ser
donada al Papa Paulo I, accedié a los beneficios de la Basilica de San Juan
de Letran.

En febrero de 1991 se inaugura el Museo Amparo en los antiguos edi-
ficios del hospital.

18. Hospital de San Pedro

Se funda en 1558 pero es en 1647 cuando el obispo Juan de Palafox y Mendoza
lo acoge bajo su proteccion y junto al trabajo arduo que desempefio a finales
del siglo XVIIl el comisario Ignacio Antonio Domenech, fue que se llen6 de
gloria y esplendor para la practica de la medicina. Llegd a contar con seis salas
de hospitalizacion, una sala de cirugia, botica, jardin botanico y dos anfiteatros.

También contaba con un camposanto en el primer patio, de donde por
la aplicacion de las Leyes de Reforma de 1855-1860, las osamentas y los ca-
daveres fueron trasladados al cementerio de Xanenetla.

En 1917 el edificio dejo de funcionar como hospital y hoy alberga ofici-
nas gubernamentales y el Museo de Arte San Pedro.




19. Hospital de San Juan de Dios

El hospital fue fundado en 1629 por la orden de los juaninos. A mediados del
siglo XVIII los juaninos tenian también a su cargo el hospital de San Pedro,
sirviendo el de San Juan de Dios de noviciado.

El relieve en la fachada del templo resume la mision de esta orden
hospitalaria. Muestra a San Juan de Dios arrodillado lavandole los pies a Jesls
como un acto de humildad y ejemplo que la orden debia seguir en el cuidado
de los enfermos, y propiciar la salud del cuerpo y del alma. Por ello uno de
los aspectos esenciales de la espiritualidad hospitalaria era ayudar a bien
morir a los mas humildes, que no contaban con los recursos necesarios para
pagar las cuotas que implicaba asociarse a una cofradia, misma que funcio-
naba como sociedad de ayuda mutua en casos de enfermedad o muerte.

20. Hospital de San Roque

Se establecié en 1608 para atender a convalecientes peregrinos, pasajeros
pobres y enfermos, pues la ciudad estaba cerca de los caminos importantes
de la Nueva Espafia. Después se destind para los dementes y en 1869 trasla-
dan a los hombres dementes al ex Convento de Santa Rosa, para dedicar el
hospital Ginicamente a atender a mujeres con dicha afeccion.

Su construccion es de 2 plantas, las celdas para los enfermos tranqui-
los se ubicaban en el primer patio y, en el segundo los mas peligrosos, sitio
marcado por las pequefias ventanas en forma de media luna, que ain se
pueden apreciar.
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Uno de los principales proyectos de los jesuitas en la Nueva Espana, era el de
la educacién como via de la salvacion y perfeccion del préjimo, por lo que a su
llegada en 1578 fundaron establecimientos dedicados Gnicamente a la educacion
superior. Esta tenfa por objetivo formar a los estudiantes como maestros, doc-
tores y sacerdotes. También se ocuparon de la educacién de otros sectores de
la poblacion como los indios, llegando a administrar en total cinco colegios.
Tras la expulsion de la Compafiia de Jes(s de los territorios espaiioles en 1767,
sus colegios quedaron a cargo de la didcesis, continuando con su labor educativa.

21. Colegio del Espiritu Santo

El Colegio del Espiritu Santo fue fundado en 1580 gracias al apoyo del bene-
factor Melchor de Covarrubias, comerciante de grana, quien dond 88, 869
pesos para la causa.

Sobresalen el antiguo laboratorio de fisica, actualmente conocido como
“Saloén Barroco” y donde fue colocada la extraordinaria silleria del Antiguo
Colegio de San Pantaledn; y el Paraninfo que posee una silleria y tribuna
provenientes del antiguo Colegio de San Ildefonso.

Este es uno de los pocos edificios que hasta nuestros dias, conserva
su vocacion original. Resguarda también gran parte del acervo bibliografico
jesuita en la Biblioteca José Marfa Lafragua, que incorpor6 ejemplares duran-
te el siglo XIX adquiridos por la herencia que este personaje dejo en su tes-
tamento para este fin.




22. Colegio de San Jerénimo

En 1579 se funda el primer colegio jesuita en Puebla, con un seminario bajo el
titulo y patrocinio de San Jerdnimo, donde se alojaron a mas de treinta colegia-
les. Los seminarios jesuitas eran establecimientos que se situaban en torno a
los colegios, proporcionando alojamiento y alimentacion a sus colegiales.

Actualmente forma parte del patrimonio historico de la Benemérita
Universidad Autonoma de Puebla.

En el interior de este edificio se pueden observar desde la fuente cen-
tral, dos relojes de sol colocados en el siglo XVIII.




23. Colegio de San Ildefonso

El tercer colegio jesuita de la ciudad fue fundado en 1625. En él se impartian
las catedras de Arte, Filosofia, Teologia, Escolastica y Moral, cursos que eran
reconocidos sin la necesidad de ir a la capital de la Nueva Espafia a presentar
examen. Por lo tanto los colegiales egresados adquirian el privilegio de ser
admitidos en la Real y Pontificia Universidad de México.

Durante la Guerra de Independencia el colegio fue utilizado como cuartel,
y posteriormente casa de hospicio, Escuela Normal para Profesoras en 1789, y
Escuela de Artes y Oficios en 1894. Actualmente alberga una escuela de instruc-
cion publica, recuperando su funcién original como institucion educativa.




24. Colegio de San Ignacio

Este colegio fue fundado en 1702, con
veinticinco colegiales y la asistencia
de los estudiantes del Espiritu Santo
y San Ildefonso.

En este colegio se instald una
imprenta, inaugurada con prensasy
maquinas traidas de Parfs, con la
que se publicaron numerosos libros
célebres.

El edificio en la actualidad pre-
senta algunos anexos posteriores,
pero conserva su fachada, patio y
corredores como muestra de lo que
era la vida de sus alumnos.

25. Colegio de San Francisco Javier
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El Gltimo colegio de los jesuitas en Puebla estuvo destinado a procurar edu-

cacion a la poblacién indigena. También ofrecia a los alumnos de sus otros

colegios, la posibilidad de estudiar una catedra de lenguas indigenas.

El colegio comenz6 a funcionar en 1751y en 1754 se concluye el templo

dedicado a San Francisco Javier. El jesuita Francisco Javier Clavigero fue uno

de los profesores mas importantes de este colegio.

Tras la expulsion de los jesuitas el colegio e iglesia fueron destinados
a otros usos: cuartel de caballeria, hospital, cuartel de bomberos, entre otros,
hasta 1834 cuando se destina para construir un centro penitenciario, obra a

cargo de José Manzo y que fue inaugurada por Porfirio Diaz en 1891 debido a

que su construccion.




@ BLMMATNDLT, VYt LB A VIR B G







Cutedsal”

TRASCENDENCIA
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En sus origenes la Ciudad de los Angeles, hoy Puebla, pertenecia a la Diécesis
con sede en Tlaxcala, por lo que la catedral se encontraba en aquella ciudad.

En 1538 todo cambid cuando se decidid trasladar la sede a la Ciudad
de los Angeles. La Catedral se construyd, entonces, en la manzana sur de la
plaza principal, justo en el espacio del atrio de la actual. Por una Cédula Real
conservada en el Archivo Historico del Ayuntamiento de Puebla, sabemos que
la reina Isabel de Portugal permitié que la obra fuera realizada por habitantes
de San Andrés Calpan.

En 1552, el rey Felipe 1l ordend la construccion de una nueva Catedral,
dado que la anterior se hallaba muy deteriorada. Por esta razon, entre 1562
y 1571 se compraron los terrenos contiguos a la antigua catedral y el 24 de
enero de 1575 el entonces, virrey, Martin Enriquez, designé a Juan de Cigo-
rondo, como Obrero Mayor y a Francisco Becerra como arquitecto, quien
también trazé los planos de las catedrales de Cusco, Per(i, de ahi el parecido
entre estas obras arquitectonicas.

Debido a que la nueva Catedral ocuparia el espacio restante de la
manzana donde se ubicaba la primera, el arquitecto Becerra se vio limitado
en espacio a trazarla. Sin mas opciones, tuvo que disefar los planos ubican-
do la nave central de este edificio de forma paralela al lado mas largo de la
manzana, por lo que la fachada de la Catedral no pudo ubicarse frente a la
del Ayuntamiento, como era lo habitual.

Las obras de la Catedral avanzaron lentamente desde 1618. Con la llega-
da en 1640 del obispo Juan de Palafox, el proceso constructivo tuvo un gran
desarrollo, lo que permitié que las obras de los muros y techumbres se termi-
naran en 1649. Asi, la Catedral se consagré el 18 de abril de ese afio, com torres
y fachadas sin terminar. 15 afios después se terminé la fachada. Después, en
1678, se termind la torre norte, la de las campanas; y 9o afos después la sur.




Por un plano de 1729, sabemos que iba a tener cuatro torres y un
claustro en el espacio del atrio, proyecto que no se logré concretar.

En el interior, detras de la puerta del Perdon se encuentra el cenota-
fio o tumba falsa de Juan de Palafox y la lapida del Obispo Pantaleén Alva-
rez de Abreu. Durante su obispado, Juan de Palafox y Mendoza mandd a
hacer su lapida mortuoria. Sin embargo su muerte ocurri el 1 de Octubre
de 1659 en Espafia, a pesar de lo cual se decidido que su lapida se ubicara
en ese sitio debido a la importancia que Palafox y Mendoza representa para
Puebla y esta catedral.

En el coro, lugar de oracién, musica y canto comunitario del cabildo,
se conservan los 54 sitiales para los canonigos. Al centro destaca la “Catedra”
o Sitial del Obispo, de donde el edificio toma el nombre de “Catedral”. La si-
lleria, decorada con motivos geométricos inspirado en algunos disefios de
jardines europeos, es el (nico de México que conserva su silleria virreinal
original. El gran atril central o facistol conserva los enormes libros pintados
sobre pergamino por Luis Lagarto y sus hijos entre 1601y 1611. Se remata con
un nicho que resguarda una talla en marfil de la Inmaculada Concepcion,
patrona de la Didcesis y a quien esta dedicada esta Catedral.

El coro conserva tres 6rganos. El mas antiguo es el menor, de fines
del siglo XVII. El 6rgano con su orquesta de angeles, fue elaborado por Félix
de Izaguirre de 1710 a 1719. El 6rgano principal que ocupa la parte principal,
data de 1973.

La ciipula sobre el crucero de esta Catedral fue la primera en la Nueva
Espana ser levantada sobre un cilindro llamado tambor. Para aligerarla se
construyd con piedra pomez. Mide 43 metros de altura desde el piso del in-
terior de la Catedral hasta la linternilla. En los nichos junto a las ventanas se
colocaron imagenes de los evangelistas y profetas mayores. En las pechinas
se muestran los relieves de los arcangeles: Miguel (con espada flamigera),
Gabriel (con una vara de azucenas), Rafael (con cayado y un pescado) y un
angel con una palma en la mano, que podria ser el angel custodio o de la
guarda. El exterior de la clipula se cubri6 con azulejos de Talavera.

El Altar Mayor, también conocido como “ciprés”, fue realizado entre
1797 y 1818, disefiado por Manuel Tolsa, arquitecto valenciano, y finalizado,
y finalizado por el arquitecto poblano José Manzo. Este altar reemplazd al
altar virreinal. Entre las columnas se colocaron esculturas de los cuatro doc-
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tores de la iglesia: San Agustin, San Jeronimo, San Ambrosio y San Gregorio.
En el remate de su clpula se colocé la escultura de San Pedro.

Detras del Altar Mayor, se encuentra el “Retablo de los Reyes”. La
construccion se realizb entre 1646 y 1649, dorandose en1652. En este altar se
pueden admirar dos obras realizadas por Pedro Garcia Ferrer: la Adoracion de
los Reyes Magos y la Adoracion de los Pastores en el que se pintd a Juan de
Palafox como el pastor de pie a la derecha de la obra.

En la clpula sobre este altar, se puede observar una de las obras de
arte mas importantes de la Nueva Espaia: el “Triunfo de la Eucaristia”, rea-
lizada entre 1688 y 1689 por Cristobal de Villalpando. La composicién tiene
como eje central a la Inmaculada Concepcion, quien sostiene una custodia
ante la Santisima Trinidad y rodeada por angeles musicos, arcangeles y santos
del Antiguo y Nuevo Testamento. Esta es la (nica clipula pintada en su interior
en las iglesias antiguas del continente americano.

Las torres de la Catedral Poblana son las torres mas altas de las cate-
drales antiguas de la América virreinla. La torre norte, es decir, la que esta
frente al zocalo, es la (nica que tiene campanas. Sabemos gracias al cronista
del siglo XVIIl, Manuel Fernandez de Echeverria y Veytia que la primera cam-
pana mayor de la Catedral se quebré en 1625.

La campana se volvi6 a fundir, aunque se dafié nuevamente en 1636y
en 1720. En un documento escrito en nahuatl en el barrio indigena de San
Juan del Ri6 de nuestra ciudad que se conserva en el archivo de nuestra
Catedral, leemos que “en 1729 mandé a fundir la Campana de la Catedral el
marques de Monserrate” y que el dia de San Marcos, es decir, el 25 de abril
de 1732 “subid la campana mayor llamada Dofia Maria Palafox a la torre de la
Catedral de Cuetlaxcoapan. La subié el indio Juan Baustista Santiago, natural
del Chololan”. Esta es la campana que con sus mas de 8 mil kilogramos se
conserva hasta hoy.

Cuenta la leyenda que una mafana al llegar los trabajadores que colo-
carian la campana, se dieron cuenta que ésta no estaba, la buscaron por
doquier, hasta que al mirar hacia arriba la vieron ya en la torre colocada.
Desde entonces se cree que los angeles se encargaron de subirla al lugar que
hoy en dia ocupa.







La fachada de la Catedral tiene varios detalles que hay que conocer.

Sobre la ventana central se labro la fecha de finalizacion: 1664. La tiara papal
con las llaves del cielo recuerdan que la catedral es la sede del Obispo y él
representa al Papa en la didcesis- Los jarrones con azucenas como parte de
la ornamentacion son un simbolo de la Inmaculada Concepcion, protectora de
la didcesis. La azucena, debido a su blancura, fue elegida para representar el
nacimiento de Maria sin pecado original y el nacimiento de Cristo de una
virgen. El jarron, por su forma y por ser un contenedor, funciond para repre-
sentar el vientre virgen de Maria.

La Puerta central, la del Perddn, conocida asi por estar frente al altar
dedicado a la Virgen del mismo nombre, sélo se abre cada 25 afos, por la
muerte del Arzobispo, por la llegada de uno nuevo o por algin evento de
gran importancia para la Arquidi6cesis. A los lados de esta puerta se en-
cuentran San Pedro, con las llaves del cielo en su mano, y San Pablo, con
la espada con la que le fue cortada la cabeza. En la parte alta se encuentran
la imagen de San José, elegido en el siglo XVI como el protector de esta




ciudad contra los rayos. Sobre él y el nifio Jes(s, se colocd el relieve de una
palma, uno de los simbolos de la Virgen Maria que representa su pureza.
En el otro lado se colocd Santiago el Mayor, santo protector del Rey de Es-
pafia y de los viajeros y peregrinos. Sobre él, un relieve de un ciprés hace
referencia a la fortaleza de Maria.

Sobre la puerta izquierda se colocd un relieve de Santa Rosa de Lima,
primera santa nacida en América, mientras que en la derecha esta Santa
Teresa de Avila en el pasaje mas famoso de su vida: la transverberacién.

Las letras esculpidas sobre ambas puertas. “DOM” y “SD0”, son abre-
viaturas de “Domini Omnipotentis Matri” y “Sacrum Dicatur Opus”, que sig-
nifica “A la Madre del Sefior Todopoderoso” “se dedica la obra santa”.

En los remates de las facahadas laterales se encuentran los arcangeles
Miguel Arcangel, patrono de la fundacion de la ciudad y Gabriel, quien anun-
ci6 a Maria que seria la madre de Dios.

A pesar de que en 1824 hubo un decreto para destruir todos los escu-
dos espafioles en México, éste fue solamente cubierto con yeso que fue reti-
rado a principios del siglo XX, siendo la Gnica catedral del pais que ain
conserva escudos espafoles.

En 1903 la Didcesis se convirtié en Arquidiocesis, lo que motivo que se
colocaran un par de medallones y placas alusivas a este hecho en los contra-
fuertes de la fachada central.
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La Orden de los Predicadores, conocida como dominicos, fue la segunda en
llegar a la recién fundada Ciudad de los Angeles, después de los franciscanos.
El obispo Fray Julian Garcés les cedié dos manzanas de la ciudad para edificar
su convento. En el siglo XIX, debido a las Leyes de Reforma, el inmueble pasd
a ser propiedad del gobierno. Durante el Porfiriato el convento fue demolido
para construir el Mercado Guadalupe Victoria.

En la actualidad, del antiguo convento sdlo se conserva el templo, al-
gunas capillas y la arqueria tapiada de la porteria que muestra trabajo de
argamasa poblana. En el remate de la fachada se encuentra un relieve de este
santo esculpido en piedra de Tecali y bajo la ventana central, la imagen de
San Miguel Arcangel, a quien esta dedicada esta iglesia. Flanqueando a San
Miguel, coronando la fachada y en la piedra clave de la ventana central, se
observan perros; algunos con una antorcha en el hocico. Estos animales se
representan junto al santo fundador debido a un par de leyendas relacionadas
con su nacimiento.

A lo largo de la nave principal se construyeron capillas hornacinas lo-
grando que la division original del templo, en tres zonas, quedara intacta:
sotocoro, cuerpo de la Iglesia 'y el crucero con el presbiterio. Las yeserias que
decoran las bdvedas de la iglesia, compuestas por motivos ornamentales y
figuras de santos, fueron realizadas durante el siglo XVIIl, casi dos siglos
después que se habia terminado la obra arquitectonica.

Antes del crucero se encuentra el pllpito, elaborado con piezas blancas
y negras de piedra de Tecali, cortadas a la perfeccion para que encajaran
completamente. Las paredes del pllpito estan decoradas con el escudo do-
minico rodeado por las cuentas del rosario. En el timpano se colocd en relie-
ve, el escudo dominico y la frase: Laudare, Benedicere, Praedicare que
significa “Alabar, Bendecir, Predicar”.




En el crucero de la iglesia se conservan cinco retablos que son un
ejemplo de las variantes estilisticas que tuvieron estas complejas estructuras
de madera.

Construido en el siglo XVII, el retablo mayor es el Gnico de esta época
que ain se conserva como “principal” en las iglesias poblanas. Esta formado
por cinco calles, tres cuerpos y un remate. En la calle central se colocaron las
imagenes de Santo Domingo, con habito blanco y negro, y de San Francisco,
con habito azul.










PERFECCION
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Las historias en torno a la vida de Santo Domingo dicen que, hacia 1208, la
Virgen Maria se le aparecié en el monasterio de Prouilhe (Francia), portando
un rosario en las manos, ensefandole a rezarlo y pidiéndole que difundiera
este rezo entre la humanidad. Por esta razén, esta advocacién mariana tiene
gran culto entre los dominicos.

En 1650, por idea de Fray Juan de Cuenca, se inici6 la construccion de la
capilla dedicada a la Virgen del Rosario en el convento poblano de los domini-
cos, siendo continuada por Fray Agustin Hernandez, Fray Boeccio de Zeballos y
terminada por fray Diego Gorozpe. Después de 40 afios de arduo trabajo, la
capilla fue abiertay consagrada por el obispo Manuel Fernandez de Santa Cruz
el 16 de abril de 1690, fecha que concuerda con la de fundacion de la ciudad.

Tal fue el impacto que tuvo la ornamentacion simbdlica y la fabrica
material que incluso meses después se imprimié un libro titulado: Octava
Maravilla del Nuevo Mundo en la gran Capilla del Rosario. Dedicada y aplau-
dida en el Convento de N. P. S. Domingo de la Ciudad de los Angeles. El dfa
16 del Mes de Abril de 1690. Al Ilustrisimo y reverendisimo Sefior Doctor Don
Manuel Fernandez de Santa Cruz. Obispo de la Puebla del Consejo de su
Majestad. Con Licencia en la Puebla, en la Imprenta Plantiniana de Diego
Fernandez de Ledn. Impresor, y Mercader de libros. Afio de 1690.

La decision de nombrar asi el libro, obedeci6 a algunas ideas en torno
a la Capilla del Rosario, representa una fuente fundamental de informacion
sobre la misma, ya que ademas de describir en la primera parte la decoracion
de la capilla, se incluyeron los ocho sermones que se pronunciaron, uno cada
dia, a partir de su consagracion.




La decoracion en yeseria cubierta con hoja de oro sigue impactando al
visitante, tal y como lo hiciera en el siglo XVII, asi como leemos en la Octava
Maravilla:

“...es tan de admirar la obra que es de lo mas exquisito que se halla
cuanto la materia: por ser toda de yeso, género costosisimo, prolijo
y de tal condicién y naturaleza que molido, sacada la flor y amasad,
es mas lo que se desperdiciay malogra que lo que se labra y se pule”.

En el cuarto sermon fray Joseph del Valle escribi6: “Vi la nueva ciudad Santa
de Jerusalém que bajaba del cielo: he aqui el tabernaculo de Dios con los
hombres...Esta ciudad es la Iglesia y es Maria, ciudad de Dios, trono y casa de
oro...Ven como es Maria casa de oro que fabrico el poder divino para templo,
para trono, para asiento de divino verbo. Luego no sin razon, esta casa que
hoy a Maria Santisima se dedica...es de oro...Si la divinidad es oro, porque es
esplendor, porque es luz, debemos con razon buscar el origen, la fuente, la
madre de donde tiene el principio, para que asi con razon se diga que se debe
venerar la madre del oro”. No es casual a partir de esta idea que en la clave
del arco de entrada a la capilla, un angel cargue al sol, fuente principal de luz
al mundo, en alegoria a Cristo y a la relacion con la Virgen Maria.

Esta misma idea la vemos en la arquitectura, al construir un conjunto
doble de ventanas en el tambor de la ciipula, algo inusual, y en haber colo-
cado ventanas sobre el tabernaculo. Con esto se lograba iluminar todo el
interior de esta “casa de oro”, con la luz del Sol-Cristo.

La boveda de la Capilla del Rosario esta dividida en tres secciones que
dividen de igual manera los muros laterales. Sobre ellos se colocaron lienzos
que tienen como inspiracion los Misterios Gozosos, a los que se le aumento
la Visita de los Reyes Magos para no dejar huecos sin cubrir. En la descripcion
que fray Juan de Gorozpe escribi6 al principio de la Octava Maravilla leemos:
“No es de menester otra alabanza de la pintura sino el conocimiento del
pincel que corrié no tanto por cuenta de la pericia, cuanto por desempefo de
la reputacion con que sabe obrar el maestro Joseph Rodriguez Carnero”.

El lienzo del primer misterio es “La Encarnacion”, colocado en el muro
derecho; siguiendo hacia el crucero se encuentra el segundo misterio “La Vi-
sita de la Virgen Marfa a su prima Santa Isabel” y el tercer misterio “La Nati-
vidad”. En el otro muro, comenzando desde la entrada se colocaron “La Visita
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de los Reyes Magos”, el cuarto misterio “La Presentacion del nifio en el templo”
y el quinto misterio “Jesis perdido y hallado en el templo entre los doctores”.

En estas obras, Rodriguez Carnero siguid con el discurso en torno a
Maria recibiendo la luz de Dios, ya que su rostro fue pintado con colores mas
luminosos que el de los demas personajes. Incluso en el lienzo del Nacimien-
to, el nifio Jesds es una gran fuente de luz que parece estar en dialogo ocular



y luminico con su madre. En el caso de la pintura del quinto misterio, la
fuente en la que se inspir6 el pintor fue un grabado del flamenco Hieronymus
Wierix, elaborado para ilustrar la obra del jesuita Jerome Nadal Evangelicae
Historiae Imagines (Imagenes de la Historia Evangélica), impresa por Cristobal
Plantino en Amberes en 1593, trece afios después de la muerte del autor.

En cada una de las secciones de la boveda se colocaron las alegorias
de las Virtudes Teologales y algunos otros elementos simbdlicos: Fe (Fides),
sosteniendo la cruz y un cdliz con hostia; Esperanza (Spes), portando un
ancla, simbolizando que esta virtud sujeta el alma. En esta seccién de la
boveda también se colocaron seis medallones con simbolos marianos. A la
izquierda: el Lirio y la Azucena (elementos de pureza), el Pozo de la Sabiduria.
Mientras que del otro lado estan: la Rosa Mistica, el Jardin Cerrado con el
Cedro del Libano (simbolos de la virginidad y de la fortaleza de Marfa) y la
Fuente de Aguas Vivas. La Gltima seccion tiene a la Caridad (Charitas), abra-
zando a nifos por el concepto del amor al prdjimo.

Siguiendo el camino trazado por las Virtudes Teologales llegamos en-
tonces a una figura en la clpula: la Gracia Divina, que acompana a las perso-
nificaciones de los siente dones del Espiritu Santo que son el entendimiento,
la fortaleza, la piedad, la ciencia, el consejo, la sabiduria y el temor a Dios;
colocadas en cada uno de los gajos de la cpula ochavada. Aqui nuevamente
se repite el uso del ocho como elemento simbdlico de la Capilla, pues la
planta octagonal se ha relacionado con la ciipula del templo de Salomén y
por lo tanto, con la bisqueda de una arquitectura perfecta.

En el centro de la clpula se encuentra una paloma, simbolo del Espi-
ritu Santo, con una inscripcion que significa “el espiritu de Dios descansara
sobre ella”, en alusion a Maria. Las ventanas pares, permiten un juego de luz
que inunda este espacio de tal manera que arquitectura y mensaje simbdlico
quedan amalgamados perfectamente. Junto a las ventanas se colocaron 16
figuras de virgenes que dedicaron su vida a Cristo. Las que llevan en la mano
una palma fueron santas martires que murieron defendiendo la fe cristiana:
Tecla, Barbara, Cecilia, Lucia, Catalina de Alejandria, Ursula, Agueda, Inés,
Anastasia y Apolonia; aunque también hay monjas: Clara, Getrudis, Ludgarda,
Rosa de Viterbo y Teresa de Avila e incluso, una ermitafia: Rosalfa.

En las pechinas se ven a cuatro angeles que llevan alabanzas a Marfa: hija
del Padre, madre del Hijo, esposa del Espiritu Santo, templo del Espiritu Santo.




Bajo esta clipula se encuentra el tabernaculo que contiene la efigie de

la Virgen del Rosario. En cada esquina se colocaron tres columnas de Piedra
de Tecali, sumando doce que custodian a Maria, representando a los doce
apostoles como columnas de la fe. En el segundo cuerpo se colocé la imagen
de Santo Domingo, rodeado por columnas saloménicas y por las imagenes de
santos y santas de su orden, que también custodian a Maria. Rematando este
conjunto arquitectdnico se colocd la imagen del arcangel Gabriel.




En los muros del crucero hay dos grandes lienzos que representan dos
misterios gloriosos del Rosario. Uno de ellos es el cuarto misterio: la Asuncién
de Maria, inspirada en la obra de Pedro Garcia Ferrer para el retablo de los
Reyes de la Catedral, y el quinto misterio: la Coronacién de Maria. Si se con-
sidera que el tercer misterio glorioso es la Venida del Espiritu Santo que
desciende sobre Maria y los apdstoles, entonces se puede asegurar que el
conjunto formado por la imagen de la Virgen del Rosario rodeada por las 12
columnas bajo la ciipula, representa este misterio.

La parentela de Maria y los evangelistas también estan representados
en el crucero, ademas de santas dominicas. En el lado del evangelio se en-
cuentran, flanqueando la ventana principal, San José con el nifio y Santa Isabel
con su hijo Juan el Bautista. En la parte de abajo San Mateo, con un angel
sosteniendo el libro, y San Juan con un aguila. Debajo de la cornisa, antes del
arranque del arco, estan Santa Inés del Monte Pulciano con un cordero sobre
un libro y Santa Catalina de Siena que no puede ser vista por estar en el muro
frente a la otra santa dominica. En el lado de la epistola se colocaron a los
padres de Marfa, Santa Ana y San Joaquin junto a la ventana. Los evangelistas
son: San Marcos con un ledn a sus pies y San Lucas con un toro. Las santas
dominicas elegidas para esta zona del crucero fueron Santa Rosa de Lima
llevando al nifio JesUs entre flores y a la beata Margarita di Castello.

En este espacio con tantos elementos del arte poblano, no podia faltar
el lambrin de Talavera, en cuya cenefa se alternaron rostros de querubines
en relieve con mosaicos que tienen el escudo dominico rodeado por las cuen-
tas del rosario.

Para terminar, no hay que olvidar observar el coro, justo por encima del
arco de acceso, para descubrir a un conjunto de angeles que tocan todo tipo
de instrumentos, desde chirimia hasta viola de gamba, dirigidos por Dios Padre.

A través de las imagenes en la Capilla del Rosario podemos descubrir
un discurso simboélico donde el arte es el vehiculo para transmitir significados,
tal y como se habia planteado desde el Concilio de Trento a partir de la Con-
trarreforma. Ademas, la calidad artistica de las pinturas, yeserias, retablos,
esculturas y de la propia arquitectura es muestra del gran desarrollo que tuvo
la Ciudad de Puebla durante el siglo XVII y que en la Iglesia de Santo Domin-
go y la Capilla del Rosario tiene uno de sus mejores exponentes.







El culto a San José fue aceptado rapidamente en la Nueva Espafia por el im-
pulso que los franciscanos le dieron al encomendarle la empresa de la evan-
gelizacion y en 1556 San José es elegido como uno los patronos de la Ciudad
de Puebla, por lo que n 1570 se decidid construir un templo en su honor.

Dice la tradicion que la imagen del patrono se fabricd de un arbol que
habia en la plaza delante de la iglesia, sobre el cual cayeron en una tarde
siete rayos, leyenda que relaciona al santo patrono como protector contra los
rayos que caen en esta ciudad. Con el pasar de los afios, la imagen adquirid
un ajuar compuesto de ropajes y joyas donados por los devotos, asi que en
1736, se le construyé un camarin, lo cual enfatiza la importancia del santo,
porque generalmente los camarines se construyen en santuarios dedicados
a alguna advocacién mariana.

La Parroquia de San José sobresale en la Ciudad de Puebla por el con-
junto de retablos laterales y pinturas que aln se conservan. En el vestibulo
se aprecia una de las obras que Miguel Jeronimo Zendejas, de tematica poco
comun: la aparicion de Cristo resucitado a su madre. Es una de las dltimas
obras realizadas por Zendejas y fechada en 1806.

Accediendo a la nave principal, observamos a la izquierda la escultura
de un anima en el purgatorio, acompafada por una cruz que presenta incrus-
taciones de hueso con las “armas de Cristo”, que son los elementos utilizados
en la pasion y que recuerdan su sacrificio para redimir a la humanidad.

El interior de la iglesia se renovd en 1771, permitiendo un interior mas
iluminado y modernizando los retablos al estilo neoclasico, el retablo de la
Inmaculada Concepcion es el Gnico que sigue siendo de “gusto antiguo”.

Desde la época virreinal, una de las imagenes mas veneradas de Pue-
bla es la de Jesiis Nazareno. Esta escultura es del siglo XVIl y probablemente




del portugués Geronimo Rodriguez, quien tuvo problemas con la Inquisicion,
pues se creia que azotaba la imagen hasta sangrar. Esto le dio fama a la es-
cultura y al ser confiscados los bienes del artista, el escultor Sandrea, quien
elaboro laimagen de San José y trabajaba en el taller del artifice anterior, hizo
que la imagen se colocara en la iglesia de San Pedro y de ahi a San José,
donde se acrecentd su culto. La escultura se ubicd en una pequefia capilla
que empezo a llamarse “Cafién Dorado” por su excesiva decoracion. En 1693
se construye la actual capilla debido a que el espacio de la anterior no era
suficiente para la gran cantidad de devotos.
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En 1564 el Concilio de Trento determind que en todas las iglesias mayores y
catedrales, debfa existir una institucién para formar sacerdotes, con el fin de
eliminar los privilegios y la influencia de las 6rdenes religiosas sobre la po-
blacion, poniéndola bajo la direccion espiritual del clero secular y el obispo.
Asi, el obispo Juan de Palafox y Mendoza decide hacia 1647 crear un
seminario conciliar, integrando el Colegio de San Juan y el Colegio de San
Pedro, fundado por él mismo en 1644 y dejando pendiente la formacion del
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30. Colegio de San Juan

El Colegio de San Juan fue fundado por el Lic. Juan Larios, catedratico de la
Ciudad de México y después cura de Acatlan, para formar doce colegiales que
sirvieran como acolitos de la Catedral. En 1644 Palafox y Mendoza lo une junto
con el Colegio de San Pedro para formar el Seminario Conciliar Palafoxiano.

Los colegiales de San Juan estudiaban Filosofia, Teologia y Moral, te-
niendo la opcion de ordenarse o no como sacerdotes.

Actualmente es ocupado por la Casa de Cultura, teniendo como princi-
pal atractivo la Biblioteca Palafoxiana.

31. Colegio de San Pedro

La ensefianza en este recinto obedecia a las ideas humanistas de su fundador,
al incluir catedras de lenguas de origen prehispanico, como el otomi, nahuatl,
totonaco, entre otras. También se estudiaba, Retbrica, Gramatica y Canto
[lano. En el ingreso a este colegio se daba preferencia a los nativos sobre los
espanoles o criollos.

Aqui se formaron personajes importantes de la historia de México, como
el presidente Sebastian Lerdo de Tejada, el historiador Manuel Orozco y Berra
y el obispo poblano Francisco Pablo Vazquez.




32. Colegio de San Pablo

Este colegio fue fundado por el obispo Manuel Fernandez de Santa Cruz detras
de los colegios de San Juan y San Pedro. Los estudiantes egresados podian
aspirar a ser catedraticos de latin.

A partir del afio 2000 el inmueble fue ocupado por el Museo Taller
Erasto Cortés Juarez, quien fue uno de los mas grandes representantes de las
artes graficas y plasticas del siglo XIX.

33. Colegio de San ; i
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Fundado en 1762 por el obispo Domin-
go Pantaleén Alvarez de Abreu para

albergar las catedras de Teologia, De-
recho Canénigo, Derecho Civil y de So-
lemnidades, a la vez que contaba con
vivienda para el rector y los maestros
del Seminario Tridentino.

Este monumento representativo
de la arquitectura del siglo XVIII, alber-
ga hoy en dia al Palacio de Justicia.




34. Palacio Episcopal

Este palacio sirvid de morada para los obispos del siglo XVII al XIX. La facha-
da decorada con ladrillo rojo colocado en petatillo y azulejos de Talavera, es
uno de los ejemplos mas caracteristicos del uso de estos materiales en la
Ciudad de Puebla durante el siglo XVIII.

En este lugar Agustin de Iturbide se aloj6 del 2 al 5 de agosto de 1821,
para la jura solemne de la Independencia de Puebla, siendo la primera ciudad
independiente de nuestro pais. Sobre la actual 7 Oriente se colocd una placa
tallada en piedra con el aguila del escudo nacional y con armas que simboli-
zan la lucha de independencia, para recordar este hecho historico.

Actualmente funciona como sede del Palacio Federal.
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CONOCIMIENTO
e

. 5 oriente 5
e  Martes a domingo: 10:00 - 17:00 h
Domingo entrada gratuita

La Biblioteca Palafoxiana refleja la herencia y tradicion intelectual del conoci-
miento occidental en tierras americanas, conservando la distribucién, orden
y clasificacion de su acervo, tal y como se dispuso hace mas de 200 afios.

La portada de la biblioteca conserva dos escudos modelados en arga-
masa: el del amor a Cristo crucificado, elegido por Palafox para su obispado
y el del Marquesado de Ariza, titulo nobiliario que heredd de su padre. Estos
escudos también se encuentran labrados en la puerta de la biblioteca, que
es la original desde su apertura. El disefio de esta biblioteca sigue el modelo
de las llamadas “bibliotecas de salén”, conservando su interior original, entre
el que destaca el retablo del siglo XVIII dedicado a la Virgen de Trapana (ad-
vocacién mariana venerada en Sicilia, Italia).

En presencia del notario Nicolas de Valdivia, el 5 de septiembre de 1646,
el obispo Palafox protocolizd la donacion de su “libreria de cinco mil cuerpos”,
habilitando un espacio para los “estantes y rejeria de alambre”, dotando
ademas a la biblioteca de un cuerpo normativo, con la tinica condicion de que
fuera disponible al pdblico en general y no limitada solo para los intereses de
eclesiasticos y seminaristas, como era la comun.

De esta manera la biblioteca de los Colegios de San Pedro y San Juan
fue la primera biblioteca plblica del continente americano. Este acervo fue
creciendo gracias a las dos naciones de los sucesores de Palafox y otros
eclesiasticos. Manuel Fernandez de Santa Cruz y Sahagin, amplié a finales
del siglo XVl el edificio del Colegio de San Juan, comunicandolo con el Palacio










Episcopal. A principios del siglo XVIIl el obispo Pedro Nogales Davila dotd a la
biblioteca de las sillas y mesas que aidin se conservan. En el siglo XVill, el
obispo Francisco Fabian y Fuero, dio un impulso definitivo a la biblioteca al
donar su coleccion particular, sumar los acervos de los jesuitas expulsados,
mandar a construir la estanteria que actualmente corresponde al primer y
segundo nivel, ademas de remodelar el inmueble que resguarda la biblioteca

tal y como lo conocemos.

La Palafoxiana conserva una rueda de lectura, objeto muy extrafo en
bibliotecas antiguas, que permitia la lectura de varios libros al mismo tiempo.
Solo se conocen otras tres en el mundo: Monasterio Strahov, Praga (Repabli-




ca Checa); Museo de la Universidad Jagiellonian, Cracovia (Polonia) y en la
Biblioteca Nacionales de Napoles (ltalia).

Durante el siglo XIX el obispo Francisco Pablo Vazquez, hace una de las
Gltimas donaciones y manda a construir el tercer nivel de la estanteria, res-
petando la fisonomia original y el fino trabajo de ebanisteria. A pesar de la
nacionalizacion de los bienes eclesiasticos, el espacio interior de la biblioteca
no fue modificado ni saqueado, por lo que este monumento es una verdade-

ra capsula del tiempo que en la actualidad resguarda 42 mil 556 volimenes
distribuidos en 57 materias, que abarcan del siglo XV hasta el XX.
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1861. Pasa a manos del gobierno, que la administra como biblioteca pblica.
1981. Cierra sus puertas a la consulta pablica tras ser declarada “Monu-
mento Histdrico Nacional”.

1999. Varios sismo dafian la estructura del edificio y la estanteria, po-
niendo en riesgo al inmueble.

2005. Tras un largo trabajo de restauracion, rescate y catalogacion, la
Biblioteca Palafoxiana es inscrita en el programa “Memoria del Mundo”
de la UNESCO, considerada la primera biblioteca piblica y la Gnica anti-
gua del continente americano con sus elementos originales.







La Palafoxiana en niimeros

. Libros: 45, 052

. Manuscritos: 5,345

e  Impresos sueltos: 3,023

. Libros mas antiguo: 9 libros de Historio, Herddoto, Venecia, 1473.

. Incunables (libros impresos entre 1453 y 1500): 9 libros.

e Idiomas de los libros: aleman, arabe, espaifiol, francés, griego, hebreo,
holandés, inglés, italiano, latin, mixteco, nahuatl y portugués.

TRANSCRIPCION DEL BREVE DEL 7 DE FEBRERO DE 1648

El Papa Inocencio X:

Para la futura memoria del evento: Tal como los queridos hermanos Silverio de
Pineda y Juan Magano, Presbiteros de la ciudad o de la diécesis angelopolitana
del reino de la Nueva Espana en las Indias Occidentales, hicieron de nuestro co-
nocimiento que el mismo Obispo Juan [de Palafox], recientemente nombrado
“Venerable Fray Juan”, Obispo de Puebla, doné mds de cinco mil volimenes de
libros de diversos géneros al Seminario Eclesidstico, erigido e instituido por él
mismo bajo el nombre o denominacién de los Apéstoles San Pedro y San Pablo,
seglin la ordenanza de los decretos del Santo Concilio de Trento en dicha ciudad,
para facilitar a los alumnos del mismo Seminario y otros diocesanos el estudio
de las letras; y asi para que esta donacién [de libros] verdaderamente permanez-
ca mds estable de ese modo [Juan de Palafox] demanda que ésta sea reforzada
con la proteccion de nuestra autoridad y cuidada oportunamente por nosotros
con la conservacién de los mismos libros. Nosotros con ando muchisimo en estos
asuntos en el Sefior la caridad y el celo de las buenas letras y de la religion caté-
lica a la eximia congregacién del mismo Juan Obispo reunida por él, absolviéndo-
lo de cualquier excomunidn, suspension o entredicho, y de cualesquiera sentencias,
censuras y penas eclesidsticas a iure o ab homine*, contraidas en cualquier
ocasién o por cualquier causa, si de algiin modo ha cometido alguna, sélo para
los efectos de esta presente, y juzgdndolo absuelto, persuadidos por las stplicas
llegadas en este tema de manera humilde a través de los hechos expuestos del
mismo Obispo Juan, confirmamos y aprobamos, por la autoridad apostélica y de




acuerdo con el tenor de esta presente, la donacién de los libros al mismo semi-
nario hecha por del mencionado Obispo Juan y los escritos que le acompanan de
arriba, como le conciernen, de tal manera que sea presentada, y los afiadimos
con la fuerza de la firmeza apostélica, y suplimos a todos y cada uno de ellos
tanto del derecho como del defecto cometido, si de algtin modo éstos han per-
turbado. Y ademds, con dicha autoridad de acuerdo con el tenor de este comu-
nicado, prohibimos y vedamos a cualquiera extraer o quitar, con cualquier
autoridad, los libros mencionados, colocados en la Biblioteca de dicho Seminario,
y otros de cualquier género y tema, tanto impresos como manuscritos bajo ningin
pretexto, causa razén o motivo de ésta, o que se asuma u oiga por cualquier
motivo permitir o consentir que se saquen o quiten, bajo pena de excomunioén
ipso facto para los desobedientes sin algin pretexto vdlido. No obstante las
disposiciones expuestas y las regulaciones apostélicas, queremos que la copia
de las presentes prohibiciones, permanezca siempre pegada en las puertas de
dicha biblioteca o en algtin otro lugar visible donde pueda ser distinguida por
todos y por cualquiera del resto de los contrarios. Dada en Roma en la casa de
Santa Maria Mayor, bajo el afio Piscatoris, el dia 7 de febrero de 1648.
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La vida conventual femenina fue de gran relevancia en la sociedad novohis-
pana. Sus actividades tenian propdsitos sociales, artisticos e intelectuales: la
proteccion de viudas y mujeres desamparadas; la educacion de la juventud
femenina y el fomento de la religiosidad.

Para que una joven ingresara a un convento debia cumplir requisitos
como estar bautizada, que se garantizara su virtud y pureza de sangre y que
su familia pagara la dote para costear su sustento. La primera etapa para la
vida conventual era el noviciado, y después de un afio se hacia la ceremonia
de profesion que representaba el abandono del mundo exterior y la adopcion
de los votos de clausura, castidad, pobreza y obediencia.

La construccion de un convento femenino requeria una arquitectura
especial que respondiera a las necesidades de la vida de las religiosas con
dos espacios basicos: uno para habitar en clausura y el templo donde reci-
bieran la eucaristia y se celebrara la misa.

El convento era un espacio cerrado con la entrada prohibida a cualquier
persona. El templo no tenia acceso frente al altar por ser éste el lugar donde
se construia el coro que estaba comunicado con el convento, por lo que
usualmente estos templos cuentan con dos puertas laterales, la principal y
la procesional.




36. Convento de Santa Catalina de Siena

Las monjas dominicas del convento de Santa Catalina de Siena fueron las pri-
meras en recluirse a vida conventual dentro de la Ciudad de Puebla en 1568.

Este fue uno de los conventos mas ricos de Puebla, pues cada religiosa
tenia varias criadas a su servicio, y junto con los de la Concepcién y de San-
ta Clara, fue uno de los que contaba con la mayor cantidad de religiosas. En
1642 hubo 80 monjas y 15 hermanas legas.




37. Convento de San Jerébnimo

Se funda en 1600 por solicitud del obispo Diego Romano.

En la fachada de la Iglesia se encuentran simbolos asociados a San
Jeronimo: una calavera que representa su vida ascética, una disciplina col-
gando de un arbol seco y el ledn en los clavos de la puerta, animal que la
tradicion sefiala que acompafié al santo hasta su muerte.

El interior fue completamente renovado en el siglo XIX, siguiendo los
modelos del estilo neoclésico. El coro alto y bajo ain conservan la celosia,
que tenfa por funcion ocultar a las monjas de la vista de los feligreses duran-
te las celebraciones litdrgicas.

38. Convento de Santa Clara

En 1608 se aprueba la ereccion del nuevo convento al que llegan las primeras
monjas clarisas urbanistas provenientes de la ciudad de México.

Este convento adquirié gran fama durante el siglo XVIII, ya que las
monjas clarisas se dedicaron a la elaboracion de dulces de leche, alfajores y
mazapanes, pero sobre todo, del camote de Santa Clara. Actualmente en la
calle donde se encuentra ubicado, existen un sinniimero de tiendas dedicadas
a la venta de golosinas tipicas, llamadas popularmente “dulces de Santa Clara”.
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39. Convento de la Limpia Concepcion

Erigido en 1593, fue uno de los mas célebres de la Ciudad de Puebla.

En este convento habitd Sor Maria de Jes(s de Tomelin “El Lirio de
Puebla”, célebre monja considerada taumaturga y mistica. Tras su muerte en
1637, su cuerpo fue inhumado en la cripta del coro bajo de la iglesia. Cuentan
las cronicas que murié en olor a santidad por lo que fue promovida la causa
de su beatificacion en 1684, sin obtenerse hasta el momento. Su fama era
tanta, que los objetos que le habian pertenecido en vida y los colocados en
su féretro, como flores y rosarios, fueron tomados como reliquias.

A finales del siglo XX un grupo de inversionistas emprenden una admi-
rable restauracion para dar lugar al hotel que alberga hoy en dia.




40. Convento de la Santisima Trinidad

Uno de los conventos donde se hacian mas solicitudes de ingreso, era el de
la Limpia Concepcidn, por lo que se hizo necesaria una segunda fundacion de
concepcionistas. El nuevo convento, se dedicé a la proteccién de la Santisima
Trinidad, y para su fundacién en 1619 se trasladaron dos religiosas del con-
vento de la Limpia Concepcidn.

La fachada de la iglesia de cantera gris, fue renovada en 1931 para
celebrar los 400 afios de la Fundacion de la Ciudad, por lo que se colocd un
mosaico de Talavera que muestra el establecimiento del primer sitio funda-
cional de Puebla.

La iglesia es uno de los puntos mas referenciados de la ciudad en los

documentos novohispanos, por ser el sitio en el cual se colocaban los arcos
triunfales que servian para recibir a los personajes ilustres, como el que se
instalo en 1864 por la visita del archiduque de Austria, Maximiliano y su esposa.




41. Convento de las Capuchinas

En 1704 toman posesion del convento las primeras religiosas que llegaron
desde el convento de Descalzas de Granada.

Al interior de la iglesia se encuentra la imagen del “Nino Cieguito”, de
gran devocion en la ciudad, La tradicion cuenta que este nifio posefa un par
de ojos verdes de vidrio. Un ladrdn intent6 hurtarlos tomandolos por esme-
raldas y al intentar arrancarselos con una daga, la escultura comenzé a
sangrar profusamente, hecho que aumentd su fama, atribuyéndole numerosos
milagros. Actualmente podemos observar la escultura, con los ojos ensan-
grentados, rodeado de juguetes, cartas y veladoras que colocan los fieles.













El origen de este convento se remonta a un grupo de mujeres seglares que
pertenecian a la cofradia de Santa Inés y que posteriormente se unieron para
formar un beaterio con la guia espiritual del fraile dominico Bernardo de
Andia. A falta de las dotes de las postulantes, el convento se sostendria de
las rentas de treinta y tres casas obtenidas a través de varios patronazgos.

La eleccion de las religiosas de ponerse bajo la advocacion de Santa
Rosa de Lima, obedecia a su papel como primera santa americana de la Orden
de Santo Domingo, convirtiéndose en el primer convento en todo el mundo
puesto bajo su tutela.




En la porteria del convento encontramos los Gnicos murales al 6leo que
se conservan en un convento poblano. En ellos podemos admirar el retrato
de Bernardo de Andia, escenas de la vida de Santa Rosa, Santas de la orden
Dominica, una beata peruana, y a Santo Domingo con San Francisco y Santo
Tomas de Aquino.

Las obras del templo comienzan en 1683 y en el siglo XVIII, bajo el
patrocinio del obispo Alvarez de Abreu, se decord la iglesia con retablos do-
rados y lienzos del pintor José Joaquin Magon en el coro alto, sin embargo la
decoracion fue renovada al estilo neoclasico, sustituyendo los retablos con
los altares que podemos observar hoy. El altar mayor muestra en la parte
superior una pintura del siglo XIX que presenta el patrocinio del Dulce Corazén

de Maria sobre las fundadoras del convento.




En los muros de la nave, se encuentran medallones ovales que enmarcan los alta-
res laterales, algunos de ellos contienen una cera de Agnus Dei, rodeada por reliquias
exiguas, es decir, fragmentos muy pequefios de huesos de santos o bien trozos de tela
u otros materiales expuestos a los mismos.

La cocina del convento es de gran fama por su recubrimiento con mas de veinte
mil azulejos de Talavera, en muros, alacenas y braseros. Es en este lugar donde la
tradicion atribuye la creacion de uno de los mas célebres platillos de la gastronomia,

el “Mole Poblano”.







En 1680, el obispo Manuel Fernandez de Santa Cruz establece un colegio de
nifias virgenes, donde las primeras seis colegialas eligen por patrona a Santa
Ménica, madre de San Agustin. Debido a la prosperidad que alcanzé el colegio,
Santa Cruz decidi6 instituir un convento de Agustinas Recoletas, recibiendo
la aprobacion del rey Carlos Il 'y de Roma en 1688. Los terrenos para la cons-
truccion del templo y el monasterio, fueron donados por el capitan Jorge
Zerdn Zapata, quien ademas dejo en su testamento bienes para la manuten-
cion de las religiosas.
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A las monjas del convento de
Santa Moénica, la tradicion les atribuye
la creacion de uno de los platillos mas
célebres de la gastronomia mexicana,
los Chiles en Nogada. La leyenda narra
que Agustin de Iturbide visitd la Ciudad
de Puebla, el 28 de agosto, fecha de su
santo, cuando se dirigia a Veracruz a
firmar los tratados de Cérdoba. Por esta
razbn el Ayuntamiento decidid ofrecer
una gran comida en su honor, siendo las
monjas del convento de Santa Mdnica,
las encargadas de preparar el banquete.
Las monjas idearon un platillo que tu-
viera los colores del ejercito trigarante
y que estuviera preparado con ingre-
dientes regionales, europeos y asiaticos.

Tras la exclaustracion de las religio-
sas Agustinas Recoletas en 1934, debido
a las Leyes de Reforma, el Ex Convento de
Santa Monica se convierte en Museo de
Arte Religioso, cuenta con un acervo de
arte sacro de los siglos XVI-XIX.

44. Iglesia del Senor de
las Maravillas

El templo guarda las normas de
las edificaciones conventuales: una sola
nave sin atrioy dos puertas, la principal
y la procesional. En el interior se con-
servan integros el coro bajo y el coro
alto, que hoy forman parte del Museo
de Arte Religioso.




La decoracion del templo es neoclasica, con altares del mismo estilo, el
altar mayor, hoy dedicado a la Virgen de Fatima, presenta en los laterales a la
Virgen de la Consolacion y a Santa Monica, ataviada simbdlicamente con el
habito de la orden. En los muros de la nave paralelos al altar mayor, hay unos
nichos que resguardan las esculturas de los dos benefactores del convento, don
Jorge Zerdn Zapata y el obispo Manuel Fernandez de Santa Cruz, siendo ejemplos
Gnicos en la ciudad de escultura mortuoria virreinal de benefactores.

Una de las imagenes de gran devocion en la ciudad es la del “Sefior de
la Caida”, conocida popularmente como el “Sefior de Maravillas”. En torno a
su devocion han surgido diversas leyendas, siendo la mas conocida la que
menciona que a inicios del siglo XX, se encontraba frente al templo una carcel,
donde se encontraba recluido un hombre a quien visitaba diariamente su
esposa para llevarle alimentos y consuelo. Fue de esa manera como conocioé
a otro preso a quien su familia no visitaba y conmoviéndose de su soledad,
decidio llevarle comida en una canasta. Una vez que el esposo cumpli6 su
sentencia, vio con recelo que su mujer continuaba saliendo con la canasta en
la que llevaba la comida, por lo que pensé que lo estaba engafiando. Asi




——NUESTAG PADRE-GESUS BE LA% MARAVHLAS —
(E SE VENERA EN LA [GLESIA DE STA. MOMICA. PUEBLA.S

decidié confrontar a su esposa y al obligarle a confesar mostrando lo que
llevaba en la canasta, ella respondid que llevaba “flores de maravilla para el
Senor” y al quitar la servilleta de la canasta, encontré las dichas flores. La
pareja decidid llevarlas al templo y colocarlas ante la imagen, por lo que se
inici6 la tradicion de llamarle el Sefior de las Maravillas.

Detras de la urna del “Sefior de las Maravillas”, se encuentra una
pintura de gran formato, que representa una alegoria de la fundacion del
convento. En el centro de la pintura esta la Virgen de la Consolacion, patrona
de los Agustinos, entregando a Sor Marfa del Espiritu Santo, la primera supe-
riora del convento, la cinta para el habito; a sus pies podemos ver angeles
repitiendo el gesto con el obispo Fernandez de Santa Cruz. El Nifio Jesds, en
brazos de la Virgen, dicta a San Agustin la regla de la orden.







Sl el e
Lt Crucis

Primera capilla. Jesis es presentado ante Pilatos: La procesion del Via Crucis
se realizaba el Viernes Santo por la tarde, comenzando en el interior de la

Iglesia de San Francisco, donde se encontraba la Capilla dedicada a la Prime-
ra Estacion. En la procesion participaban los franciscanos llevando en hombros
una imagen de Jesis Nazareno, que visitaba todas las capillas hasta llegar al
Calvario.

Segunda capilla. Jesiis con la cruz a cuestas: Corresponderia al espacio
que hoy ocupa una pequefia libreria en el atrio a la izquierda de la Porcitn-
cula poblana.

Tercera capilla. La primera caida: Esta capilla estaba adosada al muro
que rodeaba al atrio del Convento de San Francisco y que, al ser derribado
para ampliar el espacio de la Calle Real (actual 14 Oriente), se perdid.

Cuarta capilla. Los fieles amantes: En esta estacion se recuerda el
momento en el que Jes(s se encuentra con su madre. Sin embargo, la advo-
cacion de la capilla cambid a través del tiempo y se dedicd a la Virgen de la
Macarena, debido a que fue el gremio de los toreros quien financié su res-
tauracion.

Quinta capilla. El Cirineo: En el camino al Monte Calvario, se encomen-
do a un hombre proveniente del pueblo de Cirene, llamado Simén, que ayu-
dara a Jes(s a cargar la cruz. La capilla se encuentra en una plazuela que
ostentaba el nombre “de la Amargura”, por estar ubicada en la calle del
mismo nombre, donde se recreaba la Via Dolorosa (12 norte). Actualmente
esta capilla esta dedicada a la Virgen de la Medalla Milagrosa.

Sexta capilla. La Verdnica: Esta capilla ain conserva las caracteristicas
con fines procesionales de las capillas del Via Crucis: una puerta de acceso y
otra de salida, para que la procesion no fuera interrumpida. En la fachada
podemos apreciar una cabeza que alude al rostro de Cristo que quedd plas-




mado en el manto de una mujer que le enjugoé el rostro, surgiendo asi el “Vero
fcono” del rostro de Jests, motivo por el cual el nombre derivé en Verénica.

Séptima capilla. La segunda caida: La séptima estacion es la (inica que
alin conserva tres retablos del siglo XVIII, dos laterales con pinturas alusivas
a la vida de la Virgen Maria y el principal con obras de tematica pasionaria.
Es conocida como “Capilla de Plateros” debido a que este gremio proporciond
fondos para su construccion. Actualmente se encuentra bajo el resguardo de
las hermanas Josefinas del Hospital Villaseca Esparza.

Octava capilla. Las plaiideras o las piadosas: Esta capilla, ubicada en
el jardin que da acceso al Calvario, conserva aln la decoracion exterior en
argamasa. Su nombre recuerda el pasaje en el que Jes(s se encuentra con un
grupo de mujeres a la salida de Jerusalén, que lloran por los castigos que esta
recibiendo, dirigiéndose a ellas con la frase “Hijas de Jerusalén no lloren por
mi. Lloren mas bien por ustedes mismas y por sus hijos”.

El calvario

Novena capilla. La tercera caida: Entrando al conjunto del Calvario encontra-
mos el grupo mas numeroso de capillas en un solo sitio. Estas representan
el espacio extramuros de Jerusalén que Cristo recorre hasta llegar al lugar de
la crucifixion. El arco que divide la zona, representa la entrada al Monte Cal-
vario y equivale a la Puerta Dolorosa de la Tierra Santa.

Décima capilla. El expolio: Al igual que en la capilla anterior, este es-
pacio reducido ain conserva su parte externa original pero en su interior, fue
intervenido. Representa el pasaje en el que Jesis es despojado de sus vesti-
duras por los soldados romanos.

Décima primera capilla. La crucifixién: Esta capilla estd dedicada al
momento en que Jes(s es clavado en la cruz. También se le conoce como
Capilla de los Pobres, ya que fue costeada por personas de bajos recursos.
Actualmente alberga una imagen de Cristo Crucificado y a sus pies se encuen-
tra una imagen de la Virgen Dolorosa.




Décima segunda capilla. La expiracion: Esta es la capilla mas impor-
tante y grande del conjunto. Representa el momento culmen de la Pasion de
Cristo. Se le ha llamado Basilica Lateranense, dandole la capacidad de otorgar
indulgencias plenarias a quienes recen y recorran el Via Crucis. Adosada al
muro cercano al altar, se encuentra la bula papal que concede estos privilegios.
También resguarda lienzos relativos a la pasion de Cristo y fragmentos de
piedras de lugares sagrados para los catdlicos, a manera de reliquias, que
establecen una relacion geografica-simbodlica entre estos espacios y el Via
Crucis de Puebla.

Décimo tercera capilla. El descendimiento: Esta capilla representa la
escena en donde la Virgen Dolorosa recibe en sus brazos el cuerpo muerto
de su hijo crucificado.

Décimo cuarta capilla. El santo sepulcro: Este espacio se construyd
aprovechando la forma del cerro, excavando sobre la piedra, de tal modo que

fuera similar al Santo Sepulcro de Jerusalén.







Debido a la extensa cobertura geografica y a la gran poblacién que dependia
de la parroquia de San José, el Obispo don Manuel Ferndndez de Santa Cruz
decidié fundar en 1693 una parroquia dedicada a la Santa Cruz, para admi-
nistrar los sacramentos en esta zona de los barrios indigenas de la ciudad.
La fachada es una mezcla de estilos artisticos entre el barroco y el neo-
clasico. La balaustrada, las torres y el arco del atrio son de fabricacion posterior.




Al interior, se encuentran dos pinturas con diferentes advocaciones
marianas. En el lado del evangelio esta la Virgen de Guadalupe rodeada con
ovalos en los que se muestran las apariciones, pintada por Aurelio Garcia en
1898. En el lado de la epistola, se encuentra una pintura firmada por Luis
Berrueco en 1747, representa a Nuestra Sefiora de la Luz, advocacion traida a
la Nueva Espafa por los jesuitas que tuvo mucho culto.

En esta iglesia se conserva una reliquia importante, una astilla de la
cruz original en la que la tradicién sefiala que fue crucificado Cristo. A estos
fragmentos se les denomina lignum crucis que significa “madera de la cruz” y
era una de las reliquias mas apreciadas en la Nueva Espafa.

CAPILLA DE SANTA ELENA

La capilla tiene la advocacion de la Santa Cruz de los Espafioles o Capilla de
Santa Elena, debido a que el sitio en que se erigié ha sido identificado por in-
vestigadores y cronistas como el lugar de la misa fundacional de la ciudad, en
la cual se colocd una cruz. En 1901 se dedica a Santa Elena, relacionada con el
culto a la Santa Cruz, por su interés en recuperar la cruz original de Cristo.

Aqui se conservan dos pinturas que probablemente provienen de otros espa-
cios 0 contextos, ya que no son descritas por los autores o cronistas novohispanos.

Una de ellas representa el pasaje del Via Crucis conocido como “la Veré-
nica”, que pertenecia a la capilla del mismo nombre. Esta representacion de la
Trinidad como tres rostros de Cristo con la corona de espinas es poco comdn.

La otra obra de relevancia en esta capilla es un Juicio Final. La obra
sigue la descripcion que hace San Juan en el Apocalipsis sobre el fin de los
tiempos. En el centro de la parte superior Cristo sobre el mundo llevando en
la mano izquierda una hoz, simbolo de la separacion de la humanidad por
sus acciones buenas o malas.
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El teatro profano se empezé a desarrollar en modestos locales cerrados a los
que llamaban “corral de comedias” y mas tarde “coliseo” cuando pasaron a
ser administrados por las autoridades de la ciudad, los que eran un retrato
en miniaturas del orden social jerarquizado en localidades estancas, pues al
publico se le acomodaba por sexo y por pertenencia social.

El ingreso liquido que dejaban los funcionarios dadas en estos estable-
cimientos beneficiaban directamente, por disposiciones de Felipe Il, a sus
propios stbditos a través de los hospitales de Naturales de la Ciudad de Méxi-
co a partir de 1604 y de San Roque de la ciudad de Puebla desde el afio de 1607,
situacion que prevalecido mas alla de los tres siglos de dominacion espafiola.

El recinto al que se dio en llamar “coliseo” consistia mas bien en un
local techado por una cubierta de tajamanil, de tijera y plomo, designada
también como jacal. En el patio y el area de mosquete se agregaban varias
bancas, todo lo cual permitia tener una audiencia de mas de mil espectado-
res, como fue el caso del coliseo de Puebla, que no es otro que nuestro afa-
mado “Teatro Principal” , el mas antiguo de América.

Este teatro fue en realidad el sexto coliseo que se establecid en la
ciudad, construido por el Ayuntamiento en el afio 1759, en un terreno de su
propiedad, ubicado en una parte de la extensa Plazuela de San Francisco, para
lo que hubo necesidad de demoler la portada que daba acceso a la Alameda.
Al afo siguiente tuvo lugar la solemne inauguracion. La singularidad del coli-
seo poblano se debe no sdlo a la celeridad de su alzado (1759-1760) y al ca-
racter singular de la empresa, sino al hecho de todo insélito de seguir en
funciones hasta nuestros dias, con el pequefio paréntesis provocado por el
incendio de 1902.

El plafon original fue pintado por el famoso pintor poblano Miguel Je-
ronimo de Zendejas, quien plasmoé en él las figuras mitolégicas de Apolo y




Talia, el escudo que Carlos V otorgd a la ciudad de Puebla, y arriba de esa
pintura con caracteres transparentes y de tamafio suficiente para ser leidos
desde lejos una inscripcion latina que traducia al espafiol decia: “El arte
bueno ennoblece a los pueblos”.

En este espacio teatral se presentaron las mismas operisticas que
sainetes, obras comicas, titeres o entremeses, actos de prestidigitacion o
malabarismo circenses; asi como obras clasicas de Moliere, Lope de Vega y
Calderdn de la Braca, y de autores poblanos que destacaron magistralmente
con sus obras, como las del dramaturgo Mariano Davila y Altamirano, y el

poeta y autor teatral Francisco Neve.
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En la antigua calle de Mercaderes encontramos uno de los mejores ejemplos
de arquitectura barroca del siglo XVIII, la Casa de los Mufiecos, con su carac-
teristica fachada que combina ladrillos y azulejos de talavera y enmarcada
con yeserias de motivos vegetales.

Su nombre se debe a los tableros con mosaicos de figuras humanas
que podemos observar en la fachada. La leyenda cuenta que Don Agustin de
Ovando y Villacencio, manddé a construir esta casa de mayor altura que el
entonces edificio del Ayuntamiento, hecho al que los regidores de la ciudad
se opusieron, sin embargo, después de una victoria legal el propietario logra
su construccion y se burla de sus opositores a través de estas figuras huma-
nas grotescas. An podemos observar sobre la puerta el escudo de la fami-
lia Ovando y Villacencio. Estudios mas recientes atribuyen estas figuras a
representaciones de indigenas bailando en compaifiia del héroe mitoldgico
Hércules como un festejo por haber sido liberados.




En 1835 albergd el primer almacén de hilados y tejidos de algodon,
propiedad de Esteban de Antufiano, quien introdujo la primera fabrica textil

con maquinaria hidraulica en México, llamada “La Constancia Mexicana”. Mas
tarde, en 1862, la primera planta es ocupada por el almacén “La ciudad de
México”, el primer “cajon de ropa” en Puebla, propiedad de la compaiia
francesa “Lions Hermanos y Cia” y que 15 afios mas tarde se renovaria para
ocupar el edificio adyacente conocido como “Las fabricas de Francia”.

En el siglo XX, en la década de los afos 30, se estrena el cine “Lux”, la
primera sala de la ciudad, dedicada exclusivamente a la proyeccion de peli-
culas. Posteriormente la casa tuvo usos muy diversos tales como hotel, boli-
che, billar, estudio fotografico, etc.

Desde 1987 es la sede del Museo de la Universidad Autdbnoma de Pue-
bla, en su acervo destacan la coleccion pictérica que incluye obras de Cristé-
bal de Villalpando, Miguel Cabrera y José Luis Rodriguez Alconedo, entre otras,
asi como la coleccion de aparatos cientificos.










La casa conocida como “de Alfefiique” nos da testimonio del gusto artistico
preponderante de una época donde las figuras barrocas tenian un lugar sig-
nificativo en la sociedad poblana. Hecha por Antonio de Santa Marfa Inchau-
rregui, de argamasa, petatillo y maydlica al puro estilo del inmueble poblano
del XVIII que marca época y tendencia en la arquitectura.

La residencia que fue la morada principal del acaudalado hacendado
y ganadero Alonso Rodriguez Cano, propietario de la venta del Pinar, se ubica
en la antigua calle del Raboso, marcada con el nimero 16, y hace esquina
actual calle 6 norte, conocida antiguamente con los nombres de “Chito Cohe-
tero” y “José Manzo”. Ha pasado a la historia con el nombre de “Alfefique”,
por estar su fachada tan ricamente decorada que parece estar hecha del
dulce azucarado con almendras que tiene esta caprichosa forma.

El nombre caracteristico del inmueble se cita asi desde 1790 cuando,
al decir de Hugo Leicht, era una casa nueva que habia edificado su propieta-
rio, el maestro herrero Juan Ignacio Morales, abuelo paterno del célebre
pintor atlixquense Francisco Morales Van den Eyde (1811-1884).

Fueron varios los propietarios hasta que en el afio de 1890, don Ale-
jandro Ruiz y Olavarrieta, albacea testamentario de la sefiora Ruiz de Vidal,
consignara la propiedad de la finca para formar parte del “Monte de Piedad
Vidal Ruiz”, institucién de beneficencia privada, que afios después, en 1886,




sera endosada a la Beneficencia Piblica del Estado, razon por la cual se
trasladaria a este lugar el Museo Regional, que partir de entonces resguarda-
ra gran cantidad de obras de arte de distintas épocas.

El Museo Casa de Alfefiique cuenta con tres niveles, los cuales estan
distribuidos de la siguiente manera: en la planta baja se ubica una cafeteria
y una sala alusiva a los medios de trasporte del siglo XIX. En el entrepiso se
exponen los temas mas representativos de la ciudad de Puebla; las raices de
la poblaneidad, con una linea discursiva sobre sus leyendas, su historia, sus
artesanias y gastronomia, abordando los temas de la talavera, la china po-
blana, los platillos representativos como el mole poblano, los chiles en no-
gada y los dulces tipicos. Asi también se expone sobre el inmueble, su
leyenda, sus personajes y los usos y costumbres de la época del Siglo XVIIl.

Se cuenta con la pinacoteca, espacio que permite exposiciones tempo-

rales, presentaciones y conferencias.
El museo Casa de Alfefiique es un simbolo pleno de tradiciones en
sus diferentes salas de exposicion con un impregnado sabor poblano.
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Uno de los lugares con mayor historia de Puebla Capital es el Cerro de Loreto
y Guadalupe, donde se pueden conocer los fuertes del mismo nombre, testi-
gos de la memorable Batalla del 5 de Mayo.

Dice la historia que en este cerro en 1655, un personaje llamado José
de la Cruz Sarmiento rezd a la Virgen de Loreto durante una peligrosa tor-
menta. Y aunque recibi6 el latigazo de un rayo, que mat6 a su caballo y a
unos pollos que eran su mercancia, el jinete qued6 sin dafio. Agradecido,
en 1659 impulsé la construccion de una ermita en el mismo lugar donde
ocurri el prodigio. Muy cerca de la Capilla de Loreto, se edifico también
una Capilla dedicada a la Virgen de Guadalupe, que quedd en ruinas duran-
te la batalla de 1862.




Debido a la zona estratégica que este cerro tenia en la defensa de la

ciudad, a principios del siglo XIX se llevaron tareas de fortificacion, rindiendo
su mayor fruto en la Batalla del 5 de Mayo de 1862, cuando el Ejército Mexi-
cano dirigido por el General Ignacio Zaragoza, defendié heroicamente a esta
ciudad del ataque del Ejército Francés. El Gral. Zaragoza muri6 el 8 de Sep-
tiembre del mismo afio, por lo que el entonces presidente, Lic. Benito Juarez,
decretd que Puebla fuera llamada oficialmente “Puebla de Zaragoza”.

En la actualidad el Fuerte de Loreto funciona como museo cuya tematica
gira alrededor de esta heroica batalla, sus origenes, los personajes involucrados
y laimportancia que significaba para los franceses el tomar la Ciudad de Puebla.
El Fuerte de Guadalupe se puede recorrer a manera de museo de sitio, con el
fin de imaginar lo que significé la batalla y los espacios donde se realizo.

En su visita no deje de ver la bellisima panoramica de la Ciudad de
Puebla que se tiene desde estos lugares.
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La Primera fabrica textil mecanizada en utilizar energia hidraulica en México
para mover su maquinaria fundada por Esteban de Antufano y Gumersindo
Savifidn, instalada en terrenos de uno de los molinos de la orden dominica
del siglo XVI. La etapa productiva de la fabrica nace el 7 de enero del afio
1835, aunque los trabajos de construccion continuaron desarrollandose hasta
el afio de 1837.

La evolucion arquitectonica de la Constancia se puede dividir en dos
grandes periodos, el primero se localiza desde su fundacién hasta el afo de
1895, cuando se vende la fabrica a Antonio Cuouttolenc. El segundo periodo,
se sitila del afio 1895 al 2009.




La construccion del edificio de la fabrica es atribuida a Don José Manso.

Este inmueble, muestra la arquitectura temprana que se realizd en la ciudad
de Puebla, existiendo una supremacia de macizo sobre vano, guardando una
simetria y proporcion en la composicion.

En un plano del afio de 1924 se observa que las areas correspondientes
al conjunto hidraulico, acueducto, nave de telares, sala de batientes, tintore-
ria, talleres, caldera, accesos a vias de ferrocarril, patio de maniobras, zona
administrativa, almacenes y despacho se encuentran al norte del arroyo de
San Jeronimo. Al sur, se encuentran, el patio central, el trazo de jardines,
nicleo de bodegas, habitaciones de los dependientes, trabajadores y capilla.
En referencia al plano del afio 1933, se puede observar la presencia de tres
turbinas, naves de atados y urdidores definidas, cambios en almacenes, en-
fermerfa, retrazado de jardines, cierre de algunos almacenes, consignacion
de la escuela y ubicacion de fuentes.




En el ano de 1934, la fabrica es comprada por la familia Barbaroux
manteniéndola hasta el afio de 1960. Miguel Barbaroux fue el Gltimo propie-
tario de la fabrica y la cedi6 a los obreros como saldo finiquito del pasivo
laboral que la empresa tuvo con ellos. Los trabajadores siguieron adminis-
trando la textilera hasta 1976.

Actualmente el inmueble alberga una composicion interior dirigida a la
cultura, albergando espacios dirigidos a la Misica constituyendo la Sede
Nacional de las orquestas Sinfonicas Esperanza Azteca, el Museo de la M(si-
ca de Viena en Puebla un espacio dedicado al conocimiento y a la formacion
de la cultura musical, donde el visitante puede tener acceso y conocimiento
sobre cual es el significado de la musica, su impacto en aquel que la recibe
y qué significa en nuestras vidas. Diferentes sonidos y experiencias acompa-
fan al visitante durante su recorrido. De igual forma aquel que se atreve a
aventurarse en los espacios del Museo de la Misica Mexicana encontraran
un sin namero de experiencias relacionadas con el sonido y la identidad
mexicana en un contexto repleto de historia e innovacion.

En el area anexa a la sala, donde se encontraban los telares, lo que
constituia la zona administrativa de la fabrica, se ubican las salas tematicas
y de exposiciones temporales del Museo Casa del Titere Marionetas Mexicanas,
que resguarda las colecciones de las familias Rosete Aranda-Espinal. Durante
el recorrido se explica el desarrollo de las marionetas a lo largo de la historia
de la humanidad, las diferentes tipologias, las formas de crearlas y al final se
encuentra una sala interactiva que proporciona un contacto directo con el
mundo del titere.

El museo infantil de la Constancia incluido en el conjunto Cultural, crea
un espacio dedicado a los nifios un Museo interactivoy de convivencia fami-
liar que promueve la admiracion por la naturaleza, el mundo animal y la vida
en si misma.

La luz, electricidad, sonido, 6ptica, comunicacion, motricidad y movi-
miento ponen a prueba la imaginacion e inquietud de los pequefios visitantes
promoviendo su iniciativa de conocimiento y destreza.

El conjunto de la Constancia Mexicana proporciona una estructura de
convivencia en contacto entre la historia de un inmueble y su magnifica vo-
cacion actual dirigida a la cultura y el conocimiento.



















Dentro del proyecto educativo impulsado por la Compafia de Jesis, su quin-
ta y Gltima fundacién en Puebla fue el Colegio de Misioneros de San Francis-
co Javier, destinado a procurar educacién a la poblacién indigena. También
ofrecia a los alumnos de sus otros colegios, la posibilidad de estudiar una
catedra de lenguas indigenas.

El colegio comenzo6 a funcionar en 1751y en 1754 se concluye el templo
dedicado a San Francisco Javier. De la iglesia s6lo se conserva la fachada
trabajada en cantera, ya que el interior, decorado con retablos dorados y
pinturas fue totalmente destruido. El jesuita Francisco Javier Clavigero fue uno
de los profesores mas importantes de este colegio.

Tras la expulsion de los jesuitas el colegio e iglesia fueron destinados

a otros usos: cuartel de caballeria, hospital para epidemiados del colera,







hospital militar y cuartel de bomberos. En 1834 el inmueble pasa al poder
del Estado y se destina para construir un centro penitenciario, obra a cargo
de José Manzo.

Durante la Intervencion francesa el lugar seria la piedra angular de la
defensa de la ciudad de Puebla, implementada por el ingeniero poblano Joa-
quin Colombres y ejecutado por el general Jests Gonzalez Ortega al frente del
Ejército de Oriente que defendid la ciudad durante los 62 dias del sitio de
1863. El fuerte Iturbide o de San Javier fue gravemente dafado por el bom-
bardeo francés que desde el cerro de San Juan se fue acercando al edificio
protegido por las trincheras cavadas en zigzag por sus zapadores y fue el
Gnico de los nueve baluartes defensivos de Puebla que pudo ser tomado por
el ejército invasor.

T?znite:lciaria
Estade




Después de la Intervencion francesa, se continan las obras de la pe-
nitenciaria, que es terminada en 1891 bajo la direccién del ingeniero Eduardo
Tamariz, e inaugurada por el presidente Porfirio Diaz.

El periddico capitalino “El Monitor Republicano” resef6 su apertura el
domingo 2 de abril de 1891: “que el dinero invertido ha valido la pena, pues
la construccion es de lo mejor para su funcién, describiendo a las celdas
pequenas, suficiente para albergar a un solo hombre pero ya se quisiera tener
una penitenciaria de tal suerte en la capital del la Repiblica”.

La Penitenciaria de Puebla funciond como tal hasta 1984, afio en que
se realizd una consulta popular para dejar en manos de los poblanos la de-
cision del uso y destino de esos histdricos inmuebles. Por unanimidad, se
solicitd la remodelacion de la penitenciaria y el rescate de San Javier, para
dedicarlos a actividades culturales y como testimonios indispensables para
mantener viva la memoria historica poblana.




TIPOS DE CRIMINALES

HOMICIDAS






Mirrer @ Nacional %5
crmc@rr%zzm

La ciudad de Puebla tuvo un papel central en el desarrollo de los ferrocarriles
mexicanos, pues en ella se establecieron cuatro estaciones: la del Ferrocarril
Mexicano, la del Mexicano del Sur, la del Interoceanico y la llamada Nueva
Estacion, las cuales transformaron la fisionomia y cotidianeidad de la capital
poblana, pero también y sobre todo permitieron el transporte de mercancias
y pasajeros con las ciudades de México, Oaxaca y Veracruz.

De las cuatro estaciones, hoy sdlo se conservan las del Ferrocarril
Mexicano, ahora sede del Museo Nacional de los Ferrocarriles Mexicanos
y la Nueva Estacion, la cual sigue operando de manera exclusiva para el
transporte de carga.
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La Antigua Estacién del Ferrocarril Mexicano, es un elegante edificio de
estilo neoclasico, que fue inaugurada en 1869 por el presidente Benito Juarez
y convertida en Museo el 5 de mayo de 1988, a iniciativa de la empresa Fe-
rrocarriles Nacionales de México. Asimismo, por ser un edificio del siglo XIX,
fue declarada por el INAH como monumento histérico.

Locomotoras, carros de pasajeros, coches de carga y cabuses animan
desde entonces, un entorno de por si suyo en el movimiento incansable del
Museo. Recreacion, academia y educacion confluyen en actividad permanen-
te para todos. Libros, misica, charlas con especialistas y arte ocupan todos
los rincones. Los trenes y sus objetos avivan la imaginacion: el pasado se
recrea en recorridos dramatizados y las exposiciones son pretexto y motor
para el encuentro con la cultura y la historia de la industria en México.




En 1999 el Museo Nacional de los Ferrocarriles Mexicanos, paso a formar
parte del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, hoy Secretaria de Cul-
tura Federal. Posteriormente, quedd conformado como Centro Nacional para
la Preservacion del Patrimonio Cultural Ferrocarrilero, albergando asi a dos
areas sustantivas: el propio Museo y el Centro de Documentacion e Investi-
gacion Ferroviarias.

El 21 de febrero de 2016 el Centro de Documentacion e Investigacion
Ferroviarias. (CEDIF) Acervos Histdricos 1825-1958, recibié de la UNESCO el
reconocimiento de Memoria del Mundo. El CEDIF conserva alrededor de 200
mil planos del sistema ferroviario, documentos que fueron proyectados y
elaborados para el establecimiento de los ferrocarriles en México, ademas de
un archivo historico que se aproxima a los 3 mil metros lineales de documen-
tacion, tales como los libros de contabilidad del Ferrocarril Mexicano, 1869-1950;
la nomina del Ferrocarril Sudpacifico de México, 1887-1960; la Seccion Junta
Directiva, con la documentacién que generd FNM para la administracion,
operacion y control de los ferrocarriles.
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Durante las exploraciones arqueoldgicas llevadas a cabo a partir de los afios
noventa del siglo XX dentro de la zona de Monumentos de Puebla, la identi-
ficacion y registro de alguno de estos elementos ha sido siempre uno de los
objetivos, aunque no siempre de manera explicita.

En las obras de construccion del viaducto Zaragoza entre el afio 2011y
el 2012, fue localizado uno de los muros de contencion del antiguo rio san
Francisco, y sobre este muro, hacia el lado norte de la vertiente, un arco ta-
piado que, al ser explorado resultd ser una galeria subterrdnea que va en
direccion norte hacia el barrio de Xanenetla y, segiin el trazo, es muy proba-
ble que contindie en pendiente hacia arriba sobre la ladera del cerro amacue-
yatepec (Cerro de Loreto), sin embargo hasta la fecha desconocemos si llega
al Fuerte de Loreto.

Esta misma galeria fue utilizada durante el siglo XIX como escondite o
polvorin, cuando el edificio que actualmente alberga la escuela de artes del
estado de Puebla (localizada justo sobre este pasaje subterraneo) fue utiliza-
do como cuartel de las fuerzas de seguridad Piblica de Puebla, mejor cono-
cido como el “Cuartel de los rurales”.

Ya bien entrado el siglo XX, cuando la defensa militar de la ciudad no era
la prioridad, los vecinos del barrio de Xanenetla hicieron varias horadaciones
sobre la boveda del pasaje para conectar a ella alcantarillas, que conducian
aguas negras por el pasaje y desembocaban en el rio san Francisco.

El rescate y apertura del puente de Bubas, del pasaje 5 de mayo y de
otros sitios subterraneos es un hecho de gran relevancia para nuestra ciudad,
pues se espera en ellos el inicio de una serie de investigaciones arqueoldgi-cas
que permitan aclarar y desechar los mitos y leyendas preservados por mas de
doscientos afios para, de esta manera, revelar al mundo los secretos de Puebla







La Biblioteca del Colegio del Estado de Puebla, con el nombre de “José Marfa
Lafragua”, fue inaugurada en un acto solemne que tuvo lugar en su propia
sala la noche del 16 de septiembre de 188s.

La biblioteca lleva nombre de un personaje que fue su primer bibliote-
cario, (1813- 1875) tiene sus mas remotos antecedentes en la obra educativa
de la Compaiifa de JesUs en la ciudad de Puebla, en el siglo XVI, particular-
mente con la fundacion del Colegio del Espiritu Santo, que fue la principal
institucion de esa orden religiosa en la ciudad. Desempefié diversos cargos
al servicio de México, particip6 en la elaboracion de leyes republicanas y
fundd instituciones nacionales como la Biblioteca Nacional de México y el
Archivo General de la Nacion.

La biblioteca se inaugurd con los libros que fueron de las 6rdenes reli-
giosas de la ciudad de Puebla, tanto las de varones como las de mujeres tam-
bién algunos libros que pertenecieron a otros colegios jesuitas de la ciudad.
Ademas, se incorporaron a la misma 2300 volimenes que legd José Maria La-
fragua, de su propia biblioteca particular, asi como y una coleccién de cédulas
reales y un conjunto de documentos relativos a personajes de la Independencia
como el cura José Maria Morelos y Pavon y fray Servando Teresa de Mier.

El fondo bibliografico de la biblioteca “Lafragua” contiene aproximada-
mente 90 mil volimenes, el cual estd compuesto por mas de 55 mil libros
impresos de los siglos XV (17 incunables), XVI, XVIl y XVIII, mas un nimero
cuantioso de libros notables del siglo XIX.

El libro mas antiguo de la biblioteca, se trata de un grueso volumen
manuscrito, del tamafio de un octavo, un breviario francés del siglo XIV, ela-
borado en finisima vitela con letras capitulares miniadas e iluminadas.

Dos de las joyas que conserva esta biblioteca son los documentos in-
digenas coloniales, realizados en papel europeo, ambos procedentes del es-




tado de Oaxaca, el primero, es el cddice Yanhuitlan, que corresponde a un
documento pictografico del siglo XVI que trata de algunos acontecimientos
del “sefiorio” de Yanhuitlan durante los primeros afios de la dominacion es-

pafola en la zona.

El segundo es el codice Sierra-Texupan corresponde al libro de la caja de
la comunidad de Santa Catalina Texupan y en el cual se encuentran registrados
los gastos realizados durante el periodo de 1551 a 1564. La notacién de los
cuadretes alterna nimeros romanos, arabigos y el sistema Indigena vigesimal.

En la coleccion se encuentran 4 impresos mexicanos del siglo XVI, de los
cuales el mas notable es sin duda alguna los Opera Medicinalia, del doctor
Francisco Bravo, natural de Osuna, el primer impreso de medicina de América,
elaborado por el impresor Pedro Ocharte en la Ciudad de México en 1570.

Por su valor y el interés que representan para el patrimonio documen-




tal de la humanidad, la obra Opera Medicinalia y El Canto General de Neruda,
uno de los dltimos libros de la tipografia mexicana antes de la llegada de los
formatos digitales, ambas del acervo de la Biblioteca Historica “José Maria
Lafragua” de la BUAP, fueron inscritas al Registro Memoria del Mundo de la
UNESCO.

El primer ejemplar, Opera Medicinalia, es un conjunto de obras escritas
por el médico Francisco Bravo en 1570. Es el primer libro de medicina impre-

so en América Latina, y en el mundo sdlo se conservan tres ejemplares, dos
en Nueva York de los cuales uno esta incompleto- y el otro en la biblioteca
de la BUAP.

En la actualidad la Biblioteca Lafragua ofrecen los servicios de consul-
ta del acervo, digitalizacion, préstamos externos, visitas guiadas y exposicio-
nes digitales .







Desde la fundacién de Puebla, la zona donde actualmente se encuentra el
Paseo Bravo se habia previsto como reserva verde de la ciudad, pero con el
tiempo tuvo diferentes usos como la colocacién de una picota para castigar
a criminales y como cementerio improvisado debido a las epidemias de cole-
ra y tifus.

En 1823 el Congreso General de México decreté que se adornaran los
sitios en los que fueron fusilados los héroes de la Independencia, entre ellos

el general Miguel Bravo quien habia sido fusilado en 1814 en este lugar, asi




que se mando a colocar un busto del insurgente, el cual mas tarde fue tras-

ladado. Poco tiempo después llega desde Europa la moda de disefiar paseos
0 alamedas, por lo que se disefia el “Paseo Nuevo” en 1840.

En 1863 la zona sufrio la pérdida de arboles y esculturas, como conse-
cuencia de los hechos durante la intervencion francesa, sin embargo, entre
1890 y 1910 se reestructura el paseo, y se colocan importantes monumentos
como el dedicado al general Nicolas Bravo, presidente de la nacion en tres
ocasiones durante el siglo XIX, y a quien se debe el nombre de “Paseo Bravo”;
el monumento dedicado a Gabino Barreda, ilustre maestro y fildsofo; el dedi-
cado a Estaban de Antufiano, “fundador de la industria fabril en el pais”, que
actualmente se encuentra en el paseo de San Francisco; el monumento a la
independencia, actualmente en la avenida Juarez; y el kiosco octagonal.

En 1921 se coloca el famoso reloj de “El gallito”, obsequio de la colonia
francesa para conmemorar el centenario de la consumacion de la Independencia
mexicana, es importante notar que los angulos del reloj se dirigen a cada uno
de los puntos cardinales, quedando la vista del gallo hacia el norte.




231







Existen dos fuentes: la fuente “De los Fundadores” de 1922 que desta-
ca por su trabajo en piedra y sus mosaicos de talavera entre los que encon-
tramos una réplica de la real provision, documento mediante el cual Carlos V
hace entrega del escudo de armas a la ciudad. La otra, es la fuente de la
“China Poblana”, fue donada en 1929 por la colonia inglesa y destaca por
estar elaborada con azulejos de talavera.

Todavia se recuerdan los usos de mediados del siglo XX, cuando se
adaptd una pista de patinaje, zooldgico, acuario, museo de historia y paseo
de lanchas, actualmente ninguno de estos persisten.

B, ) L1 cuoio e PUEBL o
B | ) coLovA FRANCESA

0F LA CONSUMACION
OF LA




LAAAAARRARARA]




El Paseo de Sn Francisco se localiza dentro del area declarada por la UNESCO
con Zona de Monumentos Historicos de la Ciudad de Puebla. En esta zona fue
fundada la ciudad en 1531y se establecieron los barrios Indigenas de Analco,
La Luz y El Alto durante la época Colonial. A fines del siglo XIX y principios del
XX, se instal6 la Colonia Industrial de Puebla, la cual comprendié diversas
fabricas textiles, una curtiduria y una fabrica dedicada a la produccion de
aguas gaseosas, hielo y bebidas de sabores.

Los primeros vestigios arqueoldgicos en el area datan del afio 1100 - 900
a. C. con ofrendas ceramicas del periodo Formativo, material ceramico disper-
so de los periodos Clasico (100-900 d. C) y Postclasico (900-1521 d. C.). Asi
como monumentos de la época Colonial y del periodo Independiente. Se
puede decir que el paseo de san Francisco es, dentro de la ciudad de Puebla,
el sitio arqueoldgico con mayor relevancia pues a través de este espacio
podemos discutir la secuencia sociocultural de la ciudad.

Actualmente se puede visitar diversos contextos arqueoldgicos, histé-
ricos e industriales en el area, asi como de lugares destinados para el entre-
tenimiento, la actividad comercial, la gastronomia, la cultura y el
esparcimiento en aéreas verdes.

La mencion del terreno donde hoy localiza el Centro Comercial se re-
monta a la segunda mitad del siglo XVI. Los documentos historicos afirman
que Garcia de Aguilar era propietario de este terreno en 1553. Garcia de Agui-
lar fue soldado de Hernan Cortés y uno de los 34 colonos de origen espafiol
que fundaron la ciudad de Puebla. El siguiente propietario fue Felipe Ramirez
de Arellano en 1664, nieto de Garcia de Aguilar.

A fines del siglo XIX, se construyen dos industrias en el espacio que
hoy ocupa el centro comercial, la curtiduria La Piel de Tigre y la fabrica textil
La Guia, ambas se consideran industrias pioneras en la colonia industria de




Puebla. El centro comercial tiene dos patios, uno con pilares y el otro de

planta cuadrada con arcos. Ambos patios son muestra de la arquitectura in-
dustrial de la época y pertenecen a la fabrica textil La guia.

La fabrica La Guia, tiene varias ampliaciones una de ellas corresponde
al patio de doble arcada que originalmente fue crujia de procesos, destinada
a la trasformacion de la materia en el producto final textil.

Originalmente esta crujia estuvo cubierta con vigas de madera sin
embargo, la techumbre fue retirada por el propietario de la fabrica. Después
del abandono, esta area se convirtié en jardin particular sembrando arboles
al interior del patio. Posiblemente cuando este espacio fue jardin se constru-
ye la caja de agua que ostenta una columna doble de cantera. Al momento
de la restauracion, tanto los arcos como la caja de agua estaban tapizados
con tabiques y ladrillo ocultando la arquitectura original.

Al ampliarse la fabrica La Guia se observa su aumento en dimension
hacia la porcion Sury Oeste del predio. En la fachada sur del centro comercial




(frente al estacionamiento) se observa parte de la fachada original de la fa-
brica La Guia cuya porcion Oeste (sobre el callejon de 10) fue destruida a
principios del siglo XX con la construcciéon de casas habitacion. La crujia
anexa que actualmente alberga locales comerciales, junto a la tienda Sambor-
ns, fue espacio de las oficinas administrativas de la fabrica textil La Guia.

La crujia es el elemento principal de la arquitectura industrial. Se trata
de un galerén con doble altura en donde se localizaba la maquinaria, alma-
cenes o materia prima para la produccion. Los elementos principales que dan
identidad a la arquitectura fabril son: ventanales y puertas de arcos rebajados,
techo con bdveda estilo catalana, muros sin aplanados, entramado de vigas
y columnas metalicas para conservar el techo, que en ocasiones son vigas de
ferrocarril. Esta crujia pertenecid a la fabrica La Guia y es una de los espacios
mas completos que sobrevivid a las modificaciones hechas en el predio du-
rante mediados del siglo XX. Actualmente alberga el Restaurante Italianis.

La fachada principal del Centro Comercial era una casa de fines del
siglo XIX principios del XX con un estilo arquitectonico neoclasico, conocida
como “los toritos” por las cabezas de toros hechas de mamposteria. Las casas
aledanas a Toritos corresponden al siglo XX. Estas casas se localizan sobre lo
que se conocia como el callejon de Los Pescaditos, actualmente callejon de
la 10 Norte que originalmente era peatonal, pero que por un tiempo fue ce-
rrado impidiendo el libre transito que hoy en dia se recuperd.

En el afio 2004, al realizar expediciones arqueoldgicas dentro del Cen-
tro Comercial Paseo de San Francisco se descubrieron tinas o noques utiliza-
dos para el curtido vegetal que pertenecieron a la curtiduria La Piel de Tigre.
Cada noque tenia una posicion diferente, algunos servian para la depilacion
y descamado, otros para sumergir la piel en agua con sustancias curtientes,
y otros para enjuagar. Al finalizar el proceso la piel era puesta a secar en un
area llamada “los asoleaderos”.

El uso de noques esta asociado con un sistema manual. Un documen-
to del siglo XIX menciona que para curtir res y cerdo era necesario remover
la piel sumergida en el noque cada cuatro horas durante un mes. Al introdu-
cir la maquina de vapor se emplean tambores de madera que giraban meca-
nizadamente. Asociado a este momento, se remonta la modificacion de
algunos noques para convertirse en un depésito de chapopote, combustorio
principal de la maquinaria de vapor.




ESTANQUE DE LOS PESCADITOS

Durante la época Prehispanica este espacio era un pequefio lago, de poca
profundidad, que se formaba con las aguas del arroyo Xonaca, del Rio Almo-
loyan y de los manantiales que abundaban en la zona.

Durante la época prehispanica este sitio fue considerado como lugar
sagrado, donde grupos que vivian en las cercanias, realizaban rituales y
ofrendas al agua.

En la época Colonial esta area fue parte de las huertas de los veci-
nos que se asentaron en el Barrio del Alto y para el siglo XIX se convirtié
en el Tivoli de los Pescaditos, un paseo donde las familias poblanas se
recreaban los fines de semana. En el siglo XX, cuando el lugar pasé a
formar parte de la Fabrica Textil La Violeta, el lago se seco y el lugar se
transforma en un jardin.

CASA LATISTERE O LA SUPERIOR

El inmueble que actualmente alberga el Hotel-Boutique La Purificadora
pertenecid a Casa Latisnere fundada en 1884 por J.E Latisnere, un inmigrante
de origen francés quién decide abrir una fabrica para la produccion de bebidas
de sabores, limonada y agua mineral. En la escritura del predio se menciona
la presencia de un manantial el cual se aprovecha para la produccion de
bebidas. El nombre original de la fabrica fue Antiguo Manantial de Aguas
Minerales y Bebidas Gaseosas, aunque el manantial era de agua dulce.

Durante la segunda mitad del siglo XX la fabrica es vendida a la familia
Garcia Cano quien cambia el nombre a La Superior, sin embargo el giro de la
fabrica no varia y se mantienen produciendo debidas de sabores, hielo y
agua mineral hasta que cerrd sus puertas en 1994.

El inmueble fue restaurado y recuperado casi en totalidad incorporan-
do el disefio arquitectdnico contemporaneo de Legorreta + Legorreta Arqui-
tectos y edificado en conjunto con el despacho Serrano Monjarraz Arquitectos.
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FABRICA TEXTILES DE SAN FRANCISCO

El inmueble que actualmente alberga el restaurante y tienda Samborns per-
teneci6 a la Fabrica Textiles de San Francisco fue edificada como casa habita-
cion por José Rugarcia en 1906, en donde también instalo unas bodegas para
los “Almacenes de Ropa al Puerto de Veracruz”. Entre 1915 y 1919 se instalo
la fabrica Textiles de San Francisco, que es remodelada y modernizada veinte
afios después y fue abandonada en 1990, convirtiéndose en bodega. El in-
mueble de la antigua fabrica fue recuperado y restaurado, actualmente se
puede apreciar el techo original de béveda catalana asi como las columnas y
vigas metalicas originales.

ATOYAC TEXTIL

La fabrica Atoyac Textil fue fundada en 1902 sobre las instalaciones de la
Esperanza, permanece activa hasta 1995 en la que decae por problemas fi-
nancieros. Esta fabrica era conocida no solo por su produccion textil si no por
su equipo de béisbol compuesto de los trabajadores. Actualmente el centro
deportivo sigue utilizandose para actividades deportivas y sobreviven en la
entrada principal el logotipo de la fabrica que también se utilizd en las eti-
quetas para textil y consiste en guerrero Mixteco tomado de cddice Nuttall,
dato curioso pues no tiene ninguna relacién con el tema industrial.

LA PASTORA

La fabrica La Guia fue fundada en 1897 durante el auge econdémico propiciado
con la estabilidad del Gobierno de Porfirio Diaz. Inicialmente se ubica en el
antiguo callejon de pescaditos con el tiempo se transforma en La Mascota, al
ser adquirida por el sefior Manuel Pastor Arzamendi, quien la moderniza y
amplia hacia 1939. La ampliacion modifico la entrada principal y se llego a
formar parte de la Compaiiia Industrial La Pastora que cerrd sus puertas en
1994. Actualmente alberga el Centro de Convenciones de Puebla, en el cha-
cuaco ubicado en el patio central alin se observa el nombre de La Pastora.




FABRICA LOS ANGELES

La fabrica Los Angeles se ubica en el antiguo Callején del Gallito, fundada a principios
del siglo XX. Propietarios la familia Morales Conde y los Morales Pérez Rivero.
Dentro de la fabrica aiin se conserva la pequea crujia posiblemente lo que corres-
pondia a las oficinas, un cilo almacenaje con un tinaco en la parte superior. El
portico central muestra el nombre de la fabrica en talavera poblana del siglo XIX.

FABRICA LA ORIENTAL

La fabrica La Iberia fue fundada en 1920 y se ubicd sobre los terrenos de las
huertas del Convento de San Francisco. En 1928, al modernizarse y ampliarse
cambia su nombre por La Oriental que estuvo en funciones hasta 1995. Ac-
tualmente alberga las oficinas del ALCA. Aun se puede leer el nombre de la
fabrica en el porton principal sobre el callejon de la 10 Norte. En la parte
trasera del inmueble se excavaron los vestigios mas antiguos del Ex Conven-
to de San Francisco o de las Cinco Llagas, que se estableci6 a la par en la
fundacion de la ciudad en 1531. Actualmente se pueden visitar estos vestigios.



EL COMPLEJO HIDRAULICO

Una de las necesidades de la ciudad en sus primeros afos era la del abasteci-
miento y control del agua. La abundancia de manantiales y la presencia del Rio
San Francisco en el area ocasionaron la necesidad de construir un sistema de
control y distribucién de agua en las afueras del convento de San Francisco.

Este conjunto de edificaciones denominado Complejo Hidraulico, se
compone de un “filtro” modelado con tepetate, cuya funcién era recibir el
agua de los manantiales y liberarla de impurezas, para seguir su curso hacia
un estanque dividido en dos partes, que se comunican por medio de tubos
de barro a una altura adecuada para decantar materiales pesados del agua y
pasar mas limpia al siguiente compartimiento, del cual salia para ser encau-
sada hacia el Rio San Francisco.

LAVADEROS DE ALMOLOYAN

Desde el siglo XVIII se reporta la presencia de bafios y lavaderos en el area
de San Francisco por la abundancia de agua en el lugar. Los lavaderos de
Almoloyan sobrevivieron a varias 6rdenes de destrucciéon hechas por el
Ayuntamiento del siglo XIX, sin embargo, histéricamente estos espacios estan
reservados de manera social a mujeres y ninos.
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Edificio de dos niveles construido durante el siglo XIX para alojar la Casa de
la Maternidad. Mas tarde, a mediados del siglo XX, fue hospital general y
actualmente funciona como hospital de la Universidad Popular Autbnoma del
Estado de Puebla.

Fue gracias a la liberalidad del industrial Luis de Haro y Tamariz (1810-
1877) que se crea la institucion para la atenciéon de madres de escasos recur-
sos debido, tal vez, a la anécdota narrada por don Hugo Leicht en las Calles
de Puebla, de que un dia viniendo don Luis de su fabrica de hilados y tejidos
ubicada en el molino de la teja, encontré a una mujer que estaba pariendo
una criatura en una zanja, lo que le conmovié hondamente y entonces, al
igual que hizo el fundador del Hospital de San Cristébal en una situacion
semejante, decidio erigir una casa de maternidad.

El edificio fue construido en los terrenos de la antigua plaza de San
Agustin en una manzana con superficie territorial de 9017 m2. La traza y le-
vantamiento del mismo es de la autoria del ingeniero Eduardo Tamariz (1879-
1885), con un costo de cien mil pesos, siendo bendecido el 13 de abril de 1885,
por el obispo don José Maria Mora e inaugurando al dia siguiente por el go-
bernador del estado, general don Rosendo Marquez.

En 1953 funciona como Hospital General hasta que, el 6 de diciembre
de 1977, la escuela de medicina de la UPAEP se hace cargo de la antigua Casa
de la Maternidad y la convierte en hospital-escuela de atencion particular con
todos los servicios de hospitalizacion. En 1990 se construird como anexo la
Unidad Garcia Pineda.

El inmueble es un magnifico ejemplo de la arquitectura del periodo
porfirista que se destaca por influencias extranjerizantes pues esta construc-
cion guarda similitudes extraordinarias con los familisterios levantados en
Francia bajo la influencia del autopista Charles Fourier, teniendo un gran




parecido con el Hotel Central del Familisterio de Guise en Francia, conjunto de
viviendas destinados a mejorar la vida de los obreros y que se comunicaban
entre sf junto con una escuela y un teatro.

Sin embargo, también hay elementos mudéjares en el edificio como
magnifico minarete de la capilla, la bella ceramica de sus frisos y la definicion
de un patio central arcadas y fuente central como las usadas en las construc-
ciones arabes, aunque el concepto del patio central en este tipo de inmuebles

(fourienista) es definido como patio de invierno.










A partir del siglo XVIII las ideas ilustradas se centraron en las politicas pabli-
cas, una de sus preocupaciones fue prohibir los entierros de los difuntos en
los templos: se emitieron leyes, se abrieron panteones en emergencias epi-
démicas (Xanenetla en 1897 y San Javier en 1833), pero la practica continuaba.
En 1827 se emitié la Ley de Cementerios para el estado de Puebla que man-
daba a los Ayuntamientos erigir fuera de poblado los panteones, fue a partir
de la década de 1840, cuando algunas corporaciones religiosas establecieron
camposantos, que no cumplieron con las normas basicas de higiene, los mas
importantes fueron: El Carmen, San Francisco, San Antonio, La Merced, por
citar algunos.

Fue hasta el 29 de noviembre de 1878, cuando el Gobernador Consti-
tucional del Estado Libre y Soberano de Puebla, el general Juan Criséstomo
Bonilla, emitid el decreto que ordenaba que a partir del 1° de enero de 1879
los cementerios quedaban bajo la inspeccién y vigilancia de los Ayuntamien-
tos y conforme al decreto del 25 de Junio de 1878, podian percibir los de-
rechos de inhumaciones y exhumaciones que debian destinar a su
edificacion y conservacion.

El Ayuntamiento de Puebla resolvid edificar un Pantedn Municipal, que
respondiera a las normas de salubridad, higiene y urbanismo imperantes en
la época, se buscd un terreno apropiado, el cual considerd que debia estar al
sur de la ciudad. El terreno que cumplié con las condiciones estaba dentro
del rancho Agua Azul, propiedad del empresario Pedro Borges de Ziiga, quien
dond el predio, con la condicién que se le reservara un espacio para su propio
sepulcro y de sus familiares.

El Ayuntamiento acordd el 30 de abril de 1880 que se cerraran los
camposantos abiertos al pdblico, y que el 5 de Mayo de ese mismo afio se
llevara a cabo la apertura del nuevo Panten Municipal, el cual fue inaugura-




do con la inhumacién de una nifia lamada Maria Merced Huerta, considerada
la fundadora del Pante6n Municipal, cuyo registro es el @nico de ese afio. La
tumba de la nifia se encuentra ubicada en la calzada central del Pantedn.

El Pantedn Municipal cuenta con una hermosa fachada de tipo neocla-
sico y se compone de cinco secciones, la primera es la mas antigua, en ella
se pueden admirar verdaderas monumento historicos. La quinta seccion fue
destinada a los entierros gratuitos y tuvo que ser ampliada un par de anos
después de la apertura del Pantedn, con mas terrenos donados por el empre-
sario Borges de Z{iiga. Muchos poblanos que tenfan enterrados a sus fami-
liares en los antiguos camposantos religiosos pidieron a la Corporacion

Municipal la exhumacion e inhumacion en el nuevo cementerio.




El Panteon Municipal respondi6 a los necesidades de la época, careci6 de
capilla desde su fundacion, se dot6 de administrador, sepultureros y vigilantes,
asi como de una sala donde se practicaban las autopsias y se certificaban las
muertes de los proximos a inhumarse. Algunos afnos después fue necesario crear
un medio de transporte para llegar a él, por lo que hubo una ruta de tranvia
hacia el Pantedn de Amatlan, como también se conocia a dicho cementerio.

Algunos de los personajes importantes ahi enterrados y cuyas tumbas
son histdricas, son: los hermanos Serdan, miembros de la familia Bello, Juan
Crisostomo Bonilla, Anastasia Calderdn “Alias la Charra” entre otros.
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El arquitecto mexicano Eduardo Tamariz, tras su estancia en Europa y el
norte de Africa, imprime el sello 4rabe a la ciudad de Puebla, al construir
edificios con elementos arquitectonicos y decorativos propios de oriente.

En 1883, se encarga de la decoracion del patio principal del edificio virrei-
nal que ocupara la Sociedad Artistica-Filarmonica “La Purisima Concepcion”, que
después albergara al Circulo Catdlico y que hoy es sede del Congreso del Estado.

Siendo una de sus Gltimas obras, Tamariz hizo gala de la combinacion
de texturas y materiales para imprimir el estilo arabe en las cuatro fachadas
del patio, la escalera principal y el acceso al edificio, utilizando inscripciones
arabes, esbeltas columnas y arcos polilobulados y mixtilineos.

La magnificencia estética del espacio reside en el recubrimiento del
primer nivel del patio y el antiguo zaguan y el entramado geométrico del piso.
Los muros presentan un lambrin segmentado en tableros, hecho con mosaicos
vidriados de fabricacién en la técnica de cuenca o arista. Cada tablero tiene
un disefio geométrico diferente cuyas lineas y colores, predominantemente
azules, verdes y amarillos, asemejan estrellas y flores estilizadas que recuer-
dan la ornamentacion de Alhambra de Granada.

Delimita el lambrin una cenefa, también de mosaicos, con decoraciones
de almenas escalonadas de diferentes colores y una greca de lineas curvas
contrastando con la forma geométrica de las lacerias.

El resto del paramento presenta hermosas yeserias con disefio geomé-
trico cuyas lineas muestran sucesiones de flores y ramas que se entrelazan
con grecas y estrellas. Cabe mencionar que estas yeserias estuvieron cubier-
tas por mas de 20 afios con varias capas de pintura, lo que impedia apreciar
correctamente incluso el trazo geométrico. En el afio 2001, tras un minucioso
trabajo de restauracion, se logra develar la riqueza cromatica de las yeserias,
devolviendo asi la imponente belleza al espacio.
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61. Uriarte Talavera. Desde 1824

Uno de los elementos que le ha dado identidad y personalidad a la ciudad de
Puebla es la loza vidriada conocida como Talavera.

La Talavera ha sido producida en la ciudad practicamente desde sus
origenes. Dentro de la historia de este producto destaca la fabrica fundad den
1824 por don Dimas Uriarte, en la antigua calle del Meson de Sosa, cuando
adquiri6 la antigua locerfa “La Guadalupana”. Originalmente ocupaba otra casa
contigua hasta que la actual fue construida.

En 1897 sblo habia 6 talleres de Talavera, lo que significaba un riesgo
en la permanencia de este gran trabajo artesanal. En ese afo llega a Puebla
Enrique Luis Ventosa, artista Catalan que trabaja con estos talleres para re-
vivir esta centenaria loza. A partir de 1922, este artista trabaja de la mano
con Ysauro Uriarte, que habia recibido el taller de Dimas, logrando un aumen-
to en la calidad de las piezas, creando un verdadero arte ceramico con in-
fluencias de todo tipo, que dieron como resultado piezas de belleza
inigualable.

Talavera Uriarte es orgullosamente la empresa mas antigua de la ciudad
de Puebla, conservando el proceso de elaboracion a mano de todas sus piezas,
que se realiza conforme a la Norma Oficial Mexicana, contando con la Certi-
ficacién de Denominacion de Origen (DO4), que se otorga a la Talavera Pobla-
na que cumple con altos estandares de calidad, como lo es la de Uriarte.







62. Restaurante El Antiguo Cazador. Desde 1900

En esta calle eran conocidos por sus sabrosos antojitos dos lugares a finales
de 1890: Las Choles y El Charro. Ademas, habia un restaurante propiedad de
un inmigrante asiatico que lo incluia entre los llamados “cafés o restaurantes
de chinos”. En 1900 el sefior Marcelo Ortiz compra este café de chinos y le
cambia el nombre a “El Cazador”. Su esposa Dofia Maria Morales y su madre
cocinaban, y él atendia las mesas.

Este restaurante pasd de generacién en generacion, siendo el mas
antiguo de Puebla que aln sigue en funcionamiento sirviendo, ademas, du-
rante mas de un siglo la especialidad de la casa: el Mole Poblano.

En 1985 Don Fausto Sainz adquiere la casa y expande el restaurant a la
totalidad de la propiedad siguiendo el mismo estilo arquitectonico de la fa-
chada. El propietario anterior de la casa, Don Celestino Herrera, espanol ra-
dicado en la ciudad le ofrecié la casa en venta a Don Fausto con el
argumento de que un banco queria comprarla pero él preferia vendérsela a
quien habfa trabajado con tantas ganas, por lo que ante la falta de recursos
el vendedor esper6 cinco afios hasta que al comprador le fue posible cubrir
la cantidad y ese dia se realiz6 la operacion.
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63. Cereria El Faro. Desde 1910

En 1910, Napoleén Gomez Chargoy fundo la cereria El Faro, en un local renta-
do que mas tarde adquiere, cercano al importante Mercado La Victoria, lugar
donde se daba todo el comercio de la ciudad en aquellos afos.

Esta cererfa, la (nica antigua de la ciudad, sigue funcionando gracias
al trabajo de don Napoledon Gomez Straffon, nieto del fundador. Conserva el
mobiliario de época tanto de la tienda como del despacho. La estanteria fue
hecha a la medida, incluso se construy6 un nicho central para exhibir tres
cirios de mas de dos y medio metros de alto y veinte centimetros de didmetro
labrados, decorados y pintados a mano, de gran rareza y valor artistico. El
resto del equipo como basculas, despachadoras de cintas adhesivas de papel,
despachador de cordones de empaque y exhibidores colgantes son originales.




64. Hotel Colonial. Desde 1865

Este hotel comenzd sus operaciones en 1865 como propiedad de Giuseppe
Branchetti con el nombre de “Hotel del Jardin”. En 1930 el edificio fue adqui-
rido por la familia Del Campo, que lo restaura y cambia su nombre a Hotel
Colonial.

Durante los siguientes 25 afos, seis empresarios hoteleros lo adminis-
traron, hasta que en 1956 lo adquirid don Agustin del Puerto Barba (oriundo
de la provincia de Ledn, Espafia) y puso al frente de la administracion a su
hijo don Agustin del Puerto Bello.

En 1959, la administracion del Hotel Colonial de Puebla pasé a manos
de don Salvador Ortiz de Montellano Muriia y su esposa, dofa Maria Luisa del
Puerto Bello de Ortiz de Montellano. La familia Ortiz de Montellano del Puer-
to es quien continGa administrando este hotel, el mas antiguo en funciona-
miento en la ciudad de Puebla.

Uno de los detalles importantes en el interior del hotel es su ascensor;
considerado uno de los mas antiguos del pais que aln sigue en operacion.



65. La Pasita. Desde 1916

La Pasita es uno de los lugares mas tradicionales de Puebla. Este singular lugar
fue inaugurado en 1916 por un ex militar, el sefior Emilio Contreras Aycardo.

Su nombre lo toma de un licor artesanal de uva-pasa que aqui se ven-
de y que se sirve con una pequena porcion de queso.

Pero en La Pasita no solo se puede beber esta tradicional bebida, tam-
bién se pueden saborear otras 21 con nombres que las hacen inolvidables:
Monjita, Café con Café, Sobrinas, Rompope, Crema a Go-go, Mambo, Mariachi,
Sangre de Artista, Almendra, Fantasma, Antidoto, Purgatorio, Anisado, China
Poblana, Sangre de Brujas, Pifa en su Jugo, Calambre, Amontillado de Naran-
ja, Sangre de Chupacabras, Angelopolis y Charro con Espuelas.

Ademas cuenta con vitrinas que son un museo de curiosidades donde
se pueden encontrar desde billetes antiguos, objetos insélitos y hasta minia-
turas de los presidentes de México.




66. Dulceria La Gran Fama. Desde 1892

Esta calle era antiguamente conocida como Porteria de Santa Clara, porque
aqui se encontraba la entrada del convento femenino fundado a principios
del siglo XVII, dedicado a Santa Clara de Asis

Se sabe que desde 1852 existia en esta calle una dulceria, siendo la Gnica en
este rumbo. Para 1892 ya se habla de un expendido de camotes y tortas de
Santa Clara, que con toda seguridad debe ser el negocio fundado por la se-
fiora Victoria Ortiz Torres y que conocemos como la dulceria “La Gran Fama”,
nombre que homenajea la fama que los dulces le han dado a la ciudad.
Esta dulcerfa, la mas antigua de la ciudad que aln sigue deleitindonos con
sus sabores, ha sido también testigo de uno de los hechos historicos mas
importantes de México, ya que en la casa contigua inici6 la Revoluciéon Mexi-
cana, el 18 de Noviembre de 1910.







Puebla cuenta con una deliciosa dulceria que es un importante componente
de nuestra identidad como poblanos. Los pueblos prehispanicos no dispusie-
ron de la cafa de az(car, con miel de avispa, tuna, cafa de maiz y aguamiel
de maguey, endulzaron los atoles, tamales, pinoles, alegrias y chocolate. El
refinamiento que alcanzo la dulceria prehispanica asombré a los cronistas y
misioneros.

La cafna de aziicar y la leche de vaca introducidas a México en el Vi-
rreinato, modificd muchas de las recetas autoctonas. Con el azlcar, las mie-
les, la leche y los frutos del pais -la pitahaya, el tejocote y el capulin- y los
de Castilla, -manzanas duraznos y peras-, comenz6 a formarse la geografia
del dulce regional, abriéndose a horizontes mas amplios como la confiteria,
reposteria y pasteleria.

De las casas poblanas y de los conventos femeninos pronto surgieron
golosinas que rayaron en pecados de gula, dulces exquisitos de fantasiosos
nombres como huevitos de faltriquera, manjar real, bocado de angeles, sus-
piros de monja, almendrados de azlcar. Estos dulces y confituras de acento
hispano, rapidamente sufrieron mutaciones al pasar de mano en mano, apli-
candose el gusto nativo por el color, las formas y el adorno.

Dichos dulces tenian que tener un sitio donde poder adquirirlos para
consumirlos, la Calle de la Porteria de Santa Clara -6 Oriente 200- y la Calle
de Santa Clara -6 Oriente 400, fueron el espacio urbano donde se establecie-
ron los comercios de dulces. Desde 1852, en esas calles ya se cita una dulce-
ria llamada Azucareria, en 1892, a un expendio de camotes y tortas de Santa
Clara, especialidades de las monjas Clarisas, mismas que inicialmente surtirian
de dulces a dichos comercios.




Es en el siglo XX cuando en estas calles ya se agrupan varias dulcerias.
En 1925 existen ya, siete dulcerias, lo que definio el perfil de la calle como de
dulcerias y camoterias. Cardinalmente, era el lugar idéneo por la convenien-
cia econdmica y comercial al encontrarse cerca del mercado La Victoria, el
Parian y el convento de Santa Clara.

Ahora, las dulcerias por razones practicas, ofrecen dulces para todos
los bolsillos, asi, jamoncillos, dulce de leche, macarrones, picones, frutitas de
almendra, tortitas de Santa Clara, cocadas, jamoncillos y gallinitas de pepita
han llegado a todos los paladares, siendo los camotes en su cajita de carton,
los que mas fama le han dado a Puebla.

Asi, los dulces, no solamente constituyen exquisiteces, sino también,
son parte importante de ese mosaico fascinante que es la gastronomia po-
blana, misma que debe preservarse y fomentarse como una gran tradicion

ligada a nuestra memoria historica.
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Uno de los mejores ejemplos de arquitectura del Porfiriato, sin duda alguna,
lo constituye el Palacio Municipal de Puebla.

Desde la fundacion de la antigua Ciudad de los Angeles en 1531, el
poder civil se asent6 frente a la plaza principal o plaza mayor, justo frente al

poder religioso por medio de la Iglesia Mayor para dar paso, décadas mas
tarde, a la monumental Catedral.







El poder civil levantd una primera edificacion en 1536, la cual tuvo tres
salas, siendo la de Cabildo la de mayor dimension. En esta manzana también
se ubicaban las casas de los regidores, la carniceria, la carcel, los corrales y
la Alhéndiga, es decir, el almacén de granos.

Para el siglo XVII se le agregd un segundo nivel, con anexos para la
contaduria de las reales alcabalas y el archivo, aunque todas las instalaciones
carecian de “lucimiento y comodidad”. En la parte baja contaba con accesorias
por las cuatro calles, para ser rentadas y obtener ingresos propios.

Para 1714 se remodeld completamente el edificio del Ayuntamiento. Es
hasta 1897 cuando los regidores propusieron la construccién de un nuevo
edificio que empatara con el gobierno prospero que tanto el pais como la
misma ciudad de Puebla vivia. Se convocd a concurso y la propuesta del ar-
quitecto de origen inglés Charles Hall resulté ganadora. La obra fue supervi-
sada por el ingeniero Carlos Bello, trabajando en su ornamentacion pétrea el
escultor Jests Corro Soriano. Los trabajos terminaron en una primera fase
(exteriores) en enero de 1901, cuando don Porfirio Diaz vino a la ciudad para
inaugurarla. El edificio completo se finaliz en 1906. El estilo del Palacio Mu-
nicipal de Puebla responde al estilo “ecléctico” muy en boga durante el
Porfiriato. El eclectisismo toma elementos arquitectonicos y decorativos de
todos los estilos artisticos y de muy diferentes épocas.

La escalera construida en marmol de Carrara, da la bienvenida al se-
gundo nivel del Palacio, a través de un relieve del escudo de armas que la
ciudad recibi6 en 1538. La Ky la V recuerdan al famoso Carlos V (Karolus V),
monarca espanol que gobernaba cuando fue fundada esta ciudad.

En el cubo de la escalera se colocd un tragaluz decorado con vitrales
realizados por una de las fabricas mas reconocidas de su época, la de Clau-
dio Pellandini.

En el vitral central se encuentra una personificacion de Puebla, soste-
niendo el escudo de armas de la ciudad. Este personaje esta siendo coronado
con laureles, simbolo de su importancia y valor. En el vitral derecho observa-
ra la representacion de las ciencias y a las artes, a través del Dios Apolo, que
a sus pies tiene una paleta de pintura y una lira. En el vitral izquierdo la
Diosa Nike, representa la victoria de una ciudad cuya industria en esos mo-
mentos era de las mas importantes del pais, por eso a sus pies se colocaron
unas piezas de maquinaria. Este lugar en conjunto le comunica al visitante la
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jerarquia de una ciudad como Puebla que fomenta la ciencia, las artes y la
industria. Ademas, se colocaron atlantes que simulan sostener el tragaluz con
la fuerza de sus brazos, metafora visual del esfuerzo del trabajo de los po-
blanos para sostener su ciudad.

SALON DE CABILDO

El Salon de Cabildo es uno de los mejores en su tipo de todo el pais. Ahi se
llevan a cabo las sesiones del cuerpo de regidores, acompafados por el pre-
sidente municipal, el sindico y el secretario del H. Ayuntamiento, en las que
se toman las decisiones mas importantes que rigen el destino de los habi-
tantes de Puebla de Zaragoza.

En la entrada de este salon hay un relieve con la personificacion de la
ciudad de Puebla que recibe a 3 personajes que representan de la paz, el
trabajo y las artes. Debajo de este relieve se encuentra una placa en piedra
que recuerda la remodelacion de la Audiencia en 1714, como se puede leer
en el Gltimo renglon. Esta placa se encontraba en la entrada del edificio del
Ayuntamiento, antes de la remodelacién de Charles Hall.

El Salon de Cabildo es un claro ejemplo de la influencia francesa que las
artes tuvieron en todo el pais durante el gobierno del Presidente Porfirio Diaz.

Los atlantes de este salon sostienen el techo con sus cabezas, hacien-
do referencia a que la inteligencia y el conocimiento deben ser las virtudes
que sostengan este lugar, sede del Presidente Municipal y de los Regidores.

El conjunto de pinturas del techo representan atributos de la ciudad
y de su historia. Al centro esta pintada una personificaciéon de la abundan-
cia de Puebla, esparciendo lo que parecen ser semillas y monedas, rodeada
de otros atributos cargados por angeles como un engrane, simbolo de la
industria, la vara de Mercurio, dios del comercio y un ancla, simbolo del
comercio interoceanico.

En el panel cercano al balcon, los angeles cargan espigas de trigo y
frutos representando la abundancia agricola. En el panel contrario los angeles
llevan atributos del buen gobierno como son la balanza de la justicia, la an-
torcha del conocimiento y la serpiente viéndose al espejo, simbolizando la
prudencia. Las 3 virtudes que debe tener el buen gobernante. Por eso debajo







de esta pintura siempre debe de estar colocada la silla del Presidente Municipal.

También se puede observar un gallo sobre una rama rota, que repre-
senta el rompimiento de relaciones entre México y Francia a partir de la In-
vasion Francesa y en particular, a partir de la Batalla del 5 de Mayo de 1862.
La rama floreciendo representa el renacimiento de las relaciones México -
Francia con el gobierno del Presidente Porfirio Diaz.

Las pinturas de las esquinas muestran a las musas inspiradoras del arte,
en una técnica de pintura llamada trampantojo que simula un relieve de yeso.

En el muro frente al balcon principal se encuentran las reproducciones de
la Cédula Real, documento expedido por la reina Isabel de Portugal, esposa de
Carlos V, donde ordena la fundacion de la Ciudad de los Angeles. Sobre la cédula
esta la Real Provision, donde se le otorgd a Puebla su escudo de armas en 1538,

En los muros laterales del salon se colocaron los nombres y los hechos
mas significativos para la historia de esta ciudad.

La memoria de Ignacio Zaragoza es honrada por haber sido el general que
dirigi6 al ejército mexicano para su triunfo en la batalla del 5 de mayo de 1862. Del
otro lado del muro se colocé el nombre del presidente Benito Juarez, que decretd
el 11 de septiembre de ese mismo afo, que esta ciudad llevaria por nombre “Pue-
bla de zaragoza”, en memoria del general que habia muerte el 8 de septiembre.

En el muro derecho estan los nombre de los fundadores, el dominico
fray Julian Garcés, el franciscano fray Toribio de Benavente Motolinia y el re-
presentante de la Real Audienciajuan de Salmerdn, ademas del nombre de la
reina Isabel de Portugal.

En los muros laterales del balcon principal se encuentran los nombres
del general Jesis Gonzalez Ortega, quien defendié a la ciudad en el sitio
francés de 1863, y de los hermanos Serdan, que apoyaban la causa antiree-
leccionista de Francisco I. Madero. Esto motivo a que la policia cateara su casa
el 18 de noviembre de 1910, comenzando una balacera que acabo con la vida
de algunos de Maximo y Aquiles, considerandose este hecho como el inicio
de la Revoluciéon Mexicana.

Los textos del dltimo muro recuerdan la declaratoria que Puebla recibié
de la UNESCO como Patrimonio de la Humanidad el 11 de diciembre de 1987
y el nombre del obispo Juan de Palafox, importante personaje de la época
virreinal, colocado en 2011.
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Las medidas sanitarias de la segunda mitad del siglo XIX, hicieron que en 1877
el Ayuntamiento decidiera construir el Cementerio Municipal de Puebla en
terrenos del antiguo rancho Agua Azul.

La comunidad francesa que habitaba la ciudad solicité al Ayuntamien-
to un espacio en este cementerio para construir una cripta donde se reunieran
los restos de los combatientes galos de la Batalla del 5 de Mayo de 1862 y del
Sitio de 186 en un solo lugar, que hasta ese momento se encontraban en
camposantos y hospitales de la ciudad.

La Asociacion Francesa, Suiza y Belga de Beneficencia y Prevision de
México se encargaria de la construccion de esta cripta. La primera piedra de
este monumento la colocd el presidente Porfirio Diaz el 23 de noviembre de
1896, siendo terminado en abril de 1900.

El 23 de junio de 1898 se cedib el doble de espacio asignado en la zona
de la quinta clase del Panteén Municipal para construir definitivamente el
Cementerio Francés. Hubo que esperar casi un afio para que el 21 de Marzo
de 1899 se firmara la escritura de cesion ante un notario pablico para forma-
lizar la creacion del Pantedn Francés.

El presidente Diaz realizd una importante visita oficial a la Ciudad
de Puebla del 5 al 7 de enero de 1901, para inaugurar el Gltimo dia de su
visita la cripta funeraria del centro del cementerio, conocida como Monu-
mento a la Paz Franco-Mexicano, (inico en su tipo en todo el pais. Este
gesto del presidente de México significaba una accion de reconciliacién
entre ambos paises.

El espacio que contiene los restos de mas de 5 mil combatientes mexi-
canos y franceses , ademas de la moneda que se acufio por esta visita, el
periddico del dia de la inauguracion, uniformes y medallas; sirve de basamen-
to a un conjunto escultérico fue obra del arquitecto francés radicado en Mé-




Monumento en el

xico Auguste Leroy. Las esculturas del remate fueron realizadas en Paris por
el escultor Marcel Desbois y el arquitecto Morin.

En este conjunto escultorico podemos ver que un soldado francés y un
soldado mexicano que se estrechan las manos, bajo la mirada de un angel
de la paz, alegoria que en su conjunto comunica la reconciliacion de ambas
naciones promovida por Diaz. Por esta razon, para la elaboracion de la escul-
tura del soldado mexicano, se envié a Francia uno de los uniformes militares
de él para que sirviera de modelo exacto.

De aquella develacion sblo nos quedan como testimonio un par de
fotografias y una grabacion cinematografica de algunos segundos del Ingenie-
ro Salvador Toscano incluida en “Memorias de un Mexicano”.



Las tumbas del siglo XIX y principios del siglo XX que se conservan en
el Pantedn Francés son ejemplo maravillosos del arte funerario en Puebla y
en México. Una de las mas famosas es la de la nifia Rosa Luisa Carranza,
porque su retrato de cuerpo completo fue tallado en marmol blanco y colo-
cado sobre una base lo que hace que tenga un impacto muy particular cuan-
do se le ve entre las otras tumbas.

Uno de los personajes mas importantes de este pantedn es el aleman

Hugo Leicht Meyer, quien escribié uno de los libros mas importantes para la
historia de la ciudad: las Calles de Puebla.
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Uno de los sellos distintivos en el siglo XIX fue la llamada arquitectura indus-
trial, la cual, aprovechando las ventajas de los nuevos materiales que surgian
mejorando los sistemas constructivos, incorporaron el hierro colado en co-
lumnas, vigas y viguetas que permitian espacios mucho mas amplios en los
nuevos edificios. Durante la segunda mitad del siglo decimondnico aparecen
extraordinarios ejemplos de este tipo.

En el México porfiriano encontramos varios ejemplos de este tipo, y
Puebla no fue la excepcién. Uno de los mejores ejemplos de arquitectura lo
constituye, sin duda alguna, el edificio que albergé La Ciudad de México,
inspirado en los “grandes almacenes” franceses (grands magasins), estos
nuevos espacios disefiados como palacios comerciales surgen y serian mode-
lo para diferentes partes del mundo.

Para la ejecucion de este proyecto se contratd a la empresa Schwartz
& Meurer, firma que tenia renombre en Francia y que ya habia establecido
relaciones comerciales con otros barcelonettes (de la regién los Bajos Alpes
franceses). Para el moderno edificio en Puebla, Adrian Reynaud, los hermanos
Lions y otros socios ordenaron la estructura, la cual llegaria por barco al
puerto de Veracruz. Importante es destacar que durante el Porfiriato, fue el
Gnico inmueble expresamente contruido en provincia para una casa comercial
francesa.

El proceso constructivo de esta llamativa e innovadora estructura -que
comparte una ubicacion especial, por estar rodeada por interesantes inmuebles-
se llevd a cabo de 1907 a 1910, siendo el 21 de febrero de este Gltimo, el dia de
la inauguracion. La ciudad de Puebla vivia un auge de renovacion urbana y
arquitectonica. Lamentablemente, los socios de este nuevo almacén regresarian
a Francia tan solo un afio después, en 1911, con excepcion de Reynaud. Los
alamacenes se mantuvieron abiertos pese al movimiento revolucionario me-
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diante una renovacion en la sociedad
comercial propietaria. Posteriormente,
ya para fines de la década de los 20,
paso a llamarse Edificio Imperial, bajo
la propiedad de William Jenkins para
arrendar el inmueble a Las fabricas de
Francia, perdurando estos almacenes
hasta 1964. Jenkins habria de legar este
magnifico edificio a la Fundacién Mary
Street Jenkins en 1958 que hasta la
fecha lo mantiene como uno de los
ejemplos mas importantes de arqui-
tectura del primer cuadro del centro
historico poblano.
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El mercado La Victoria se termind de construir en 1914, cuando Puebla no
contaba alin con cien mil habitantes y en poco tiempo llegd a ser el centro
de abastecimiento de viveres mas importante de la ciudad.

La primera piedra del “Guadalupe Victoria”, nombre completo del mer-
cado, se coloco alrededor de 1856 en el area que fuera la huerta del conven-
to de Santo Domingo, y desde finales del siglo XIX desarrolld una actividad
comercial muy intensa. En el siglo XIX, debido a las Leyes de Reforma, el in-
mueble pasé a ser propiedad del gobierno. Durante el Porfiriato el convento
fue demolido para construir el Mercado Guadalupe Victoria.

Antes, en el siglo XVI'y pocos afios después de la fundacion de la Ciu-
dad de los Angeles, el espacio de la Plaza de Armas, conocida hoy como Z6-
calo, sirvio para instalar el tianguis donde los dias jueves se comerciaba con
hortalizas, frutas, vino, azdcar, lino y otros comestibles mas, siendo los indi-
genas quienes ofrecian estos productos pues los espafioles tenian prohibido
hacerlo. Luego, en el siglo XVII, los dias de plaza se ampliaron a los jueves y
sabados, siendo a partir de 1714 cuando el comercio se empezd a realizar
todos los dias de la semana en puestos fijos a los que se les llamaba “cajones”.

Fue un incendio ocurrido en 1796, que acabd con los cajones del mer-
cado de Plaza Mayor, lo que decidio al intendente Manuel de Flon, Conde de
la Cadena, a desalojar a los comerciantes de la Plaza Principal y construir El
Parian para instalar alli a los baratilleros y cajones de ropa, terminando su
fabrica en 1801, lograndose trasladar alli a los vendedores de la Plaza Mayor
hasta el afio de 1854, después de vencer la mucha resistencia que estos
opusieron.

El mercado municipal Guadalupe Victoria fue desde su apertura el
centro de abastecimiento y distribucién al detalle de productos perecederos
mas importantes de la ciudad hasta el afio de 1986. Su construccion fue diri-
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gida por Julian de Saracibar, inaugurandose el 5 de mayo de 1913, aunque se
termino de edificar al afio siguiente.

Aln se conserva la estructura de hierro prefabricada y traida desde
Francia que se complementa con arquitectura de ladrillo y trabajo en piedra.

En la antigua entrada principal ubicada en la 6 Poniente y 3 Norte, se
observa un conjunto escultérico de Jests Corro Soriano con las alegorias del
trabajo y del comercio, temas utilizados durante las primeras décadas del
siglo XX que transmitian los ideales de orden y progreso. Este mismo escultor
talld los escudos de Puebla que se encuentran sobre las puertas de acceso.

El 14 de octubre de 1986, el Ayuntamiento de Puebla, presidido por el
profesor Jorge Murad Macluf, ordena la suspension de los servicios, desocu-
pacion y reubicacion de los 2000 locatarios del mercado La Victoria, y de
acuerdo con su Plan de Desconcentracion Comercial, rescata el monumento
histérico del uso inadecuado de sus instalaciones; atacando ademas, el foco
de infeccion piblica en que se habia convertido por falta de sanidad.

Luego de permanecer ocho afios de abandono, en 1994 el mercado de
La Victoria fue dado en comodato a la Fundacion Amparo para que lo restau-
rara, debiendo dedicarse el inmueble al desarrollo de la actividad comercial
y artesanal de la ciudad en beneficio de la colectividad, contemplandose en
el proyecto original de la Fundacion Jenkins complementar el mercado con un
centro de convenciones y un museo de arte moderno.










El 5 de enero de 1901 el Presidente Porfirio Diaz, en su visita a la ciudad de
Puebla con el fin de inaugurar el atin no concluido Palacio Municipal hizo lo
propio con la Avenida La Paz, hoy Avenida Juarez, la que comunica al Paseo
Bravo con el antiguo cerro de San Juan o Centepec, hoy Cerro de la Paz. La
avenida se llamo también del Vencedor y fue conocida antes como Calle Ancha.
Su trazado fue el eje que determind el crecimiento de la ciudad hacia el rum-
bo del poniente, comunicando la traza antigua de la ciudad de Puebla, hoy
Centro Historico con el moderno Fraccionamiento La Paz, autorizado en 1947,
el primero y mas importante en su tiempo por su extension superficial, dis-

tribucion y disefio urbanistico.




La avenida Juarez dio lugar también al establecimiento de distintos
giros comerciales en ambos lados de sus aceras, creindose lo que se cono-
ceria como Zona Esmeralda, siendo sus restaurantes, cines, teatros, cafés,
bares y antros, lugares de encuentro de la sociedad poblana. Es famosa la
zona por la gran variedad gastronémica que ofrecen sus restaurantes y por
la intensa actividad nocturna que se despliega durante las noches, siendo
también el lugar de celebracion preferido de las victorias del equipo de futbol
Puebla, de la Seleccion Nacional o de encuentros internacionales de balompié.

El camellon central de la avenida Juarez se convirtié pronto en espacio
conmemorativo de hechos histéricos, al iniciar su lado mas proximo a la
ciudad con la fuente dedicada a recordar el Descubrimiento de América y la
Fundacion de Puebla, donada por la colonia espafiola y terminar su recorrido
con la conocida como Fuente de los Frailes, albergando en sus rotondas in-
termedias, el monumento a la Independencia y el dedicado al Presidente
Benito Juarez, todo lo que hace de la Avenida Juarez uno de los lugares mas
emblematicos de Puebla.










El inmueble que data de finales del siglo XVII y principios del XVIII, fue la
bienvenida de Aquiles Serdan, iniciador del movimiento libertario, y habia sido
la morada familiar desde dos generaciones anteriores, cuando la adquiriera
don Roque Serdan, rico industrial de origen veracruzano que llegd a ser po-
seedor de varias fincas mas, quien la hereda a su hijo, el licenciado Manuel
Serdan, profesionista y comerciante con ideas progresistas quien casara en
febrero de 1873 con dofia Carmen Alatriste hija del general y abogado liberal
Miguel Castulo de Alatriste.

Con semejantes antecedentes patridticos Aquiles, Carmen y Maximo,
hijos del matrimonio Serdan Alatriste, se alistaron pronto en el movimiento
anti reeleccionista de Francisco I. Madero. En 1910, Aquiles era el presidente
de este movimiento en Puebla, donde habia fundado un club para distribuir
propaganda en contra de la enésima reeleccion del general Porfirio Diaz,
presidente de México. Carmen Serdan contribuyd con los opositores al porfi-
rismo en la distribucién de pélvora y dinamita, y cumplié encargos revolucio-
narios con el seudénimo de Marcos Serrato.

Acercarse a la vieja casona de la Antigua Porteria de Santa Clara no. 4,
es ir al encuentro de la misma conciencia nacional y parece que los muros
silenciosos, aiin marcados por las balas de esa época, nos transmiten a través
del tiempo y de las distancias el fuego y el idealismo de aquellos valientes
que un 18 de noviembre de 1910 derramaron su sangre y ofrendaron sus vidas
por la libertad de todos los mexicanos.

Al afio siguiente, en 1911, se hospedaria en este inmueble el nuevo
presidente de la RepUblica, Francisco I. Madero como un homenaje a los
precursores del inicio de la Revoluciéon Mexicanas; posteriormente en 1913
las hermanas decide vivir en la Ciudad de México, por lo que el inmueble
se arrienda como casa de vecindad y comercios para camoterias. Décadas




mas tarde, el Gobierno Federal dispuso, por intermedio de la Secretaria de
Patrimonio Nacional en cooperacién con el gobierno del Estado de Puebla,
que la casa que habitara la familia Serdan Alatriste se convirtiera en Museo
Regional de la Revolucion Mexicana, siendo inaugurado el 18 Noviembre de
1960 pro el licenciado don Adolfo Lopez Mateos, entonces Presidente de la
Repiblica Mexicana.

En sus salas permanentes distribuidas en dos plantas, el visitante
puede conocer los antecedentes y la realizacion del movimiento revoluciona-
rio en México, a través de documentos, muebles y objetos de la época, pin-
turas, fotografias y murales relacionados con los principales personajes de
ese periodo historico.
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El zocalo de Puebla es un lugar donde puede descansar y tomarse un respiro
rodeado por los centenarios laureles de la India, cipreses, palmeras, arauca-
rias, cedros limén y fresnos, que hacen de este lugar un placido espacio para
disfrutar de la hermosa arquitectura poblana. jEn el pasado hubo hasta co-
rridas de toros!

En el periodo virreinal funcionaba principalmente como mercado. In-
cluso se daba la lectura y se ejecutaban las sentencias dictadas por el gobier-
no de la ciudad.

A esta Plaza Principal o Plaza Mayor se le llamé en el siglo XX Jardin
Principal, Jardin Central, Parque Central y, en 1919, Parque Juarez. Sabemos
que la primera referencia de “z6calo” aparece en 1905. Su origen se debe a
la base del monumento de la independencia, llamada precisamente zdcalo,
que fue colocada en esta plaza en la segunda mitad del siglo XIX, pero que
no fue terminado Dicho Zdcalo fue sustituido en 1882 por un quiosco que
estuvo en el centro de la plaza hasta 1962, cuando en su lugar se colocé la
fuente de San Miguel.

En las esquinas del z6calo estan las esculturas regaladas por colonias
de extranjeros radicados en Puebla: alemana, espanola, sirio-libanesa a in-
glesa. Ademas estan otro monumentos como el dedicado al Ejército de Orien-
te, que defendio la ciudad del sitio francés de 1863. La fecha que ahi aparece,
17 de mayo, fue el dia en que el general Jes(s Gonzalez Ortega decidi6 entre-
gar la ciudad al ejército francés, para evitar mayor destruccion y derrama-
miento de sangre.

También se colocé un monumento para conmemorar el 6to Coloquio In-
ternacional de la Organizacion de Ciudades Patrimonio de la Humanidad, reali-




zado en Puebla en octubre del 2001. En 2009 se instal¢o una obra del holandés
Jan Hendrix a la memoria de Angeles Espinosa Iglesias, poblana destacada por
su gran apoyo a la promocion del arte y la cultura de esta ciudad.

Al pie del asta bandera esta la placa que recuerda la inscripcion del
Centro Historico de Puebla en la lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO,
el 11 de diciembre de 1987.

LOS PORTALES

A lo largo de la Ciudad de Puebla, los portales han recibido varios nombres
debido a algin personaje o acontecimiento ocurridos en ellos.

El Portal Juarez, situado sobre la calle que pasa por el frente de la
catedral, era llamado en el virreinato como “de Mercaderes” y después “de
Borja”, debido a Juan de Borja, impresor que tenfa ahi su imprenta. En 1852
recibio el nombre de Iturbide y el 1917 se le conocia como Portal de Aquiles
Serdan.

El portal debajo del Palacio Municipal, se conocia con el nombre de
Portal de la Audiencia. Su nombre cambié en 1952 al de Portal Hidalgo, en
honor al iniciador de la Independencia Nacional.

El portal ubicado en la actual 2 sur era llamado “de las flores”, ya que
era el lugar donde se comerciaba este producto, por estar mejor protegido de
los rayos del sol. Desde 1852 se le nombro Portal Morelos, en honor a este
héroe de la Independencia.

En 1820 por un acuerdo del ayuntamiento se prohibié que se siguieran
exponiendo en el portal frente al Ayuntamiento los cadaveres de los ahogados
o muertos en rifa, llevandolos directamente al Hospital de San Pedro, y al
camposanto de Xanenetla, al pie del cerro de Loreto.

LA FUENTE DE SAN MIGUEL

Cercano al centro del zécalo habia una pila de agua que fue sustituida en 1777
por esta fuente. En la columna central, se encuentra la escultura del arcangel
protector de Puebla a punto de darle un golpe con su espada a un demonio




bajo sus pies. Tras un par de traslados, esta fuente viajera fue regresada al
zbcalo en 1962, por lo que es el Gnico monumento que ha llegado hasta
nuestros dias de la antigua Plaza de Armas.

En la columna hay dos inscripciones: una sobre la construccion de la
fuente y otra de su traslado, en 1878, a la plazuela de San Francisco, ubicada
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Don José Luis Bello y Gonzalez, prospero comerciante veracruzano avecindado
en tierras poblanas, formé un abundante y rica coleccion de arte, misma que
heredé a sus cuatro hijos, siendo su hijo menor Mariano Bello y Acedo, quien
se preocupd por convertir su casa en una autentica galeria de arte.

En 1938 muere Mariano Bello y al afno siguiente su esposa, Guadalupe
Grajales, tal como lo estipulaba su testamento, dond la coleccion para bene-
ficio de los poblanos. Sin embargo fue hasta 1941 cuando el gobierno estatal
logrd adquirir la propiedad, que no estaba en la donacion, para inaugurar
formalmente el museo el 21 de Julio de 1944.

Constituyendo uno de los tesoros culturales de Puebla con un acervo
de aproximadamente 3,000 piezas en un edificio que mantiene un estilo re-
presentativo de la época Porfiriana, da una lectura de la vida cotidiana
mexicana reflejada en su la arquitectura.

Después del terremoto del afio de 1999, fueron cinco afios de
trabajos de rehabilitacion, restauraciéon y adecuacion para que en enero
de 2005 se abriera al plblico la planta baja, como primera etapa de la
revitalizacion y restauracion del museo, trabajos que fueron finalizados
en su totalidad en noviembre de 2009. Posteriormente con los avances en
museografia se volvid indispensable su reestructuracion para sensibilizar
a cada visitante y apreciar cada una de las obras en su totalidad y en sus
detalles, favoreciendo la comprension y reinterpretacion de los valores de
las piezas exhibidas.

Cuenta con 3028 obras de arte procedentes de América, Asia y Europa,
algunas con 2 mil anos de antigliedad. Encontramos una valiosa pinacoteca
con obras de artistas como Arrieta, Zendejas, Villalpando, Lagarto entre otros;
esculturas de orden religioso y civil, hechas de las mas diversas técnicas y
materiales como maderas estofadas, tallas de marmol y alabastro. Colecciones




de muebles con aplicaciones en diversos materiales, de instrumentos musi-
cales, asi como colecciones de talavera, hierro y artes aplicadas.

La Casa Bello constituye una ventana al pasado, un breve esbozo
histérico que permite ubicar la relevancia de nuestro patrimonio.










La Union de Artes Plasticas A.C. “Barrio del Artista”, se funda al inicio de la
década de 1940, los hermanos José y Angel Marquez Figueroa, maestros de la
antigua Academia de Bellas Artes, hoy Instituto de Artes Visuales, llegan al
Parfan con un grupo de alumnos a impartir su clase de pintura al aire libre.
Habiendo transcurrido algunas horas, el maestro José Marquez interrumpe la
clase y les dice a sus alumnos, en el plan simple de comentario... “qué boni-
to serfa, que hubiera un lugar donde nos reuniéramos todos los artistas”.
Todos contestaron claro que si maestro jpero donde esta ese lugar? El maes-
tro respondi6 “aqui, frente a ustedes, imaginen todas estas accesorias ocu-
padas por artistas, dignificarian y rescatarian del abandono a este lugar
haciendo del mismo un Barrio del Artista”.

Gracias a las empefiosas gestiones de este grupo de egresados de
la Academia de Bellas Artes del Estado, se logré una entrevista con el enton-
ces Gobernador del Estado Dr. Gonzalo Bautista Castillo quien ve con agrado
la idea que le exponen y en coordinacion con el Presidente Municipal Juan
Manuel Trevifio, ceden este espacio donde se funda la Unién de Artes Plasti-
cas de Puebla, siendo el primer Presidente de la misma el maestro Faustino
Salazar Garcia y se organiza la primera exposicion colectiva de esta Agrupacion
el 5 de mayo de 1941.

En el afio de 1955 el Gobernador del Estado, General Rafael Avila
Camacho cede en custodia de la Agrupacion la Plazuela del Torno dada la
importancia que va adquiriendo este lugar para el Turismo Nacional e Inter-
nacional. Posteriormente se efectlia la construccién de la segunda planta y
con motivo del primer centenario de la Batalla del 5 de mayo, en 1962 es in-
augurada la Galeria José Luis Rodriguez Alconedo presentandose una magna
exposicion pictérica con grandes maestros de la Plastica Nacional en la que
participaron: Diego Rivera, Frida Kahlo, David A. Siqueiros, Saturnino Herran,




José Clemente Orozco, Rufino Tamayo, Gerardo Murillo, entre otros, haciendo
historia en los anales del Arte Plastico en nuestra ciudad. Exposicién que
inaugura el Gobernador del Estado Fausto M. Ortega e invitado de honor el
Secretario de Educacion Piblica de la Nacion Dr. Jaime Torres Bodet siendo asi
como se rescatan las construcciones del viejo mercado popular conocido como
El Baratillo que fue centro del Comercio de nuestra ciudad en los tiempos
coloniales cuando ahi se asentaban los estancos virreinales de diferentes
mercaderias.

Es innegable el apoyo de la Administracién Municipal que determi-
nara el futuro de la Agrupacion, apoyando a sus fundadores:

Los Profesores José y Angel Marquez Figueroa, Ana Maria Reyes
Alegre, Carlos Teodoro Torres, Consuelo Munguia B., Desiderio Hernandez
Xochitiotzin, Eduardo Villanueva Galindo, Faustino Salazar Garcia, Guillermina
Vazquez, Julieta Sarmiento, Rall Fernandez Mendoza, Roberto Castro Silva,

Zamuel Méndez.
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Debido a la gran cantidad de batracios existentes en la época colonial en esta
franja de terreno por donde atravesaba la acequia que llevaban agua del rio
San Francisco al molino del Carmen es que se empez6 a conocer al lugar como
Plazuela de los Sapos. El lugar se encuentra a la ribera del rio entubado en
1964 para dar paso al actual boulevard 5 de Mayo, zona que poco a poco se
fue llenando de edificaciones de tipo colonial como las demas del Centro
Historico, las que al paso del tiempo y por falta de mantenimiento se fueron
desocupando, sobre todo las de tipo habitacional, hasta que a mediados del
siglo XX se vuelve a redimensionar la plazuela con la apertura de comercios,
talleres artesanales y la venta de antigliedades que desde 1967 ha sido un
éxito rotundo, convirtiendo la Plazuela en zona tipica de este tipo de comer-
cio, siendo célebres los tianguis dominicales, de fama nacional e internacional
por la gran cantidad de turismo que atrae. La actual Plazuela de los Sapos,
Gltimamente restaurada y reacondicionada, ha cobrado nuevos brios por la
inversion privada de fuertes capitales para seguir detonando tan privilegiada
area, volviéndola de obligada visita por lo singular de su comercio y por estar
en el corazén mismo de la ciudad de Puebla.
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Las obras urbanisticas y arquitecténicas conmemorativas de la Batalla del 5
de mayo fueron reflejo del México que experimentaba fuertes contrastes en
su estructura social. Se manifestaba, por un lado, la bonanza econémica que
incentivd la construccién de nueva infraestructura para el desarrollo de un
pais moderno; en contraste, aparecieron movimientos estudiantiles que lejos
de ser eventos locales estaban conectados con referentes en Europa: la Pri-
mavera de Praga y el Mayo del 68 en Paris. En medio de este clima eferves-
cente, se inauguraron en el pais obras tan importantes como el Museo
Nacional de Antropologia e Historia, en 1964, y se llevaron a cabo los Juegos
Olimpicos en 1968.

La influencia de las politicas culturales federales a cargo de Jaime Torres
Bodet, se dejaba sentir en México y por supuesto en la capital poblana, asi
como la fuerza de la modernidad internacional que habia inundado el pais con
su espiritu de innovacion. La generacién de la ruptura ya estaba consolidad
como movimiento artistico y la arquitectura mexicana transitaba entre las
tendencias funcionalistas de personajes como Mario Pani, los postulados
tedricos del maestro José Villagran y la bisqueda de un nuevo racionalismo
regional, que encontr6 a su maximo exponente en Luis Barragan. Personajes
como Pedro Ramirez Vazquez aunaron decisiones ideoldgicas y arquitectonicas
que trascenderian el escenario nacional para quedarse hasta | nuevo milenio.

En este entorno y a manera de celebracion del hecho histérico que en
su momento el general Ignacio Zaragoza inmortalizaria con la frase “las armas
nacionales se han cubierto de gloria”, se edificd en 1962 en el Centro Civico
Centenario 5 de Mayo, en el mismo correo en que se encuentran los fuertes
de Loreto y Guadalupe. Abraham Zabludovsky, a doce afios de haber iniciado
su carrera como arquitecto, disefio un plan maestro con calzadas y plazas
integrando el Auditorio de la Reforma, el Museo Regional y las oficinas del




Centro Puebla del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH). A su
vez la Plaza de las Américas, una explanada de grandes dimensiones, articu-
laban el conjunto. Los volimenes de mayor escala, con formas geométricas
basicas, fueron dispuestos de tal forma para guardar distancias con las es-
tructuras historicas.

Dentro de los monumentos conmemorativos erigidos en la ciudad, el
dedicado a La Victoria suscita especial interés por su calidad artistica y por
lo contraste de su concepto respecto al que construira, cincuenta afios después
en la misma zona y para conmemorar la misma batalla, Enrique Norten.

El perfil urbano de la zona histérica habia sido cambiado: pasé de ser
un espacio de contemplacién a convertirse en un centro civico cultural vivo,
con actividades que propiciaban una mayory mejor interaccion de la sociedad
con su entorno natural, es decir, con la ciudad. Esta decisién seria de gran
impacto, como también lo fue el entubamiento del rio de San Francisco, accion
planteada dentro de los mismos festejos aunque concretada afios después.

A siglo y medio de la Batalla del 5 de Mayo, la politica cultural adopta-
da por sucesivas administraciones para la recuperacion del centro histérico
como espacio articulador social, ha permitido la revaloracién de lugares tales
como el lago de La Concordia o el gran corredor histérico que se integran al
de los Fuertes y Catedral.
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La concepcion de las ciudades universitarias en la Replblica mexicana y
particularmente las de México y Puebla son contemporaneas en el origen de
las primeras ideas conceptuales que se expresaron al finalizar la década de
los afios veinte. La Ciudad Universitaria de Puebla se concibe, aparentemen-
te, tomada como modelo las ciudades universitarias del mundo. Su antece-
dente inmediato es el Colegio del Estado que en los anos treinta, se
convierte en la Universidad de Puebla y es probable que ese contexto se
hubiera concebido el proyecto de la Ciudad Universitaria.

Hasta 1962 se habia mantenido un promedio de alumnos matriculados
inferior a cinco mil, los cuales, exceptuando a los de Medicina, todos, con sus
escuelas, estaban concentrados en el edificio Carolino, pero en ese inmueble
los estudiantes ya se hallaban cada vez mas apretados. En 1963 ingresaron
tantos alumnos (5 228), que se rebasd el limite esperado. En 1963 el rector,
doctor Alberto Guerrero, expreso plblicamente los problemas que generaba
la sobrepoblacion estudiantil y consideraba que la Ciudad Universitaria resol-
veria esos problemas.

El proyecto se edifico en ejidos pertenecientes a San Baltasar Campeche.
Los terrenos fueron expropiados una vez que se tuvo el proyecto de construc-
cion de la Ciudad Universitaria. La solicitud de expropiacion la hizo el gober-
nador del estado Antonio Nava Castillo, pero la obra se realizd afios después
durante el gobierno del ingeniero Aarén Merino Fernandez en 1964, con cola-
boracion de la Fundacién Mary Street Jenkins, cuyo patronato, dirigido por don
Manuel Espinosa Yglesias, aportd los recursos econémicos necesarios para
pagar la indemnizacion a los campesinos expropiados, mas la construccién de
los edificios que en aquella época constituyeron la Ciudad Universitaria.




Las obras iniciaron el 4 de junio de 1965, para la ejecucion de cualquier
obra, la fundacion daba contratos, siempre mediante concursos abiertos. Ya
con el plan maestro y con los proyectos en mano, la fundacion convocé a un
concurso para la construccion de los edificios, nueve empresas constructoras
presentaron proyectos, pero quien resultd ganadora fue la empresa Estructu-
ray Cimentaciones, S.A. representada por el ingeniero Rigoberto Tapia Ortega,
fue la encargada para construir todas las escuelas: Arquitectura, Ingenieria
Civil, Ingenieria Quimica, Ciencias Quimicas, Administracion de Empresas, y
los campos deportivos. La ejecucion de la zona deportiva la hizo el despacho
Mastretta-Pavon. La supervision de todo lo que se hacia correspondid a la
compaiiia Confraco, propiedad de don Manuel Espinosa Yglesias, cuyo direc-
tor general era el arquitecto e ingeniero Jesls Aguirre Cardenas quien fue
director de la Escuela de Arquitectura de la UNAM. El 25 de enero de 1969 la
Fundacién Mary Jenkins entregé oficialmente la Ciudad Universitaria al Go-
bierno de Estado, y el 31 de enero el gobierno la entregd a las autoridades
universitarias.

En la actualidad, Ciudad Universitaria tiene 82 inmuebles en los que se
imparten 84 carreras.










El Museo Amparo es un museo privado financiado por la Fundacion
Amparo. Inici6 sus actividades el 28 de febrero de 1991, fundado por Manuel
Espinosa Yglesias y su hija la Sra. Angeles Espinosa Yglesias Rugarcia, con la
vision de mostrar un panorama general del arte mexicano, desde el periodo
prehispanico hasta las manifestaciones actuales.

El Museo Amparo esta comprometido con la conservacion, exhibicion,
investigacion y divulgacion del arte prehispanico, virreinal, moderno y con-
temporaneo, y es hoy en dia un referente historico y cultural de nuestro pafs.

Su sede se encuentra en el Centro Historico de la ciudad de Puebla,
alojada en un extraordinario edificio virreinal que originalmente fue el Hospi-
tal de San Juan de Letran, la primera instituciéon de salud de la ciudad, erigi-
do en 1538. A lo largo de los afos, el conjunto de edificios que conformaron
al hospital se transformaron en otras instituciones y en casas-habitacion. En
los ochenta estos edificios fueron restaurados y unificados con un proyecto
de rescate arquitectonico bajo la direccion del arquitecto Pedro Ramirez Vaz-
quez. En la celebracion de su vigésimo aniversario, el Patronato de la Funda-
cion Amparo inici6 el Proyecto de Actualizacion Arquitectonica vy
Museografica a cargo de Ten Arquitectos, despacho encabezado por Enrique
Norten. La actualizacion tuvo como proposito cumplir las demandas culturales
de la sociedad contemporanea y ofrecer una nueva experiencia al pablico.

Con este proyecto, los miembros del Patronato de la Fundacion Ampa-
ro dan continuacién al compromiso de Angeles Espinosa Yglesias Rugarcia con
el arte y la filantropia.




Actualmente, la coleccion permanente cuenta con un acervo de mas de
1700 piezas de arte prehispanico, considerada una de las colecciones mas
importantes albergada en un museo privado en México; y mas de 1300 obras
de arte virreinal y de los siglos XIX y XX. Presenta ademas, un programa per-
manente de exposiciones temporales nacionales e internacionales y de activi-
dades académicas, artisticas, educativas y lidicas dirigidas a todo piblico.

Por la gran calidad e interés de sus exposiciones temporales, por la
variedad de actividades que ofrece y la belleza de sus espacios museograficos,
el Museo Amparo es considerado uno de los centros culturales y de exhibicion

mas importantes de México.
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La memoria colectiva y documentada de los pueblos representa una amplia
parte del patrimonio cultural, el cual expone la evolucion del pensamiento y
sus logros. El Archivo General Municipal de Puebla es uno de los mas notables
acervos documentales del pais y uno de los mas importantes del continente
americano, repositorio que custodia la memoria histdrica de la ciudad y que
resguarda documentacién desde 1532 hasta nuestros dias. A lo largo de casi
cinco centurias, el gobierno municipal de Puebla ha guardado celosamente,
los documentos que ha generado para dar cuenta de la administracién de la
ciudad en todos sus aspectos. Es por ello, que en octubre de 2015, se logrd
el registro y reconocimiento ante el comité regional de Memoria del Mundo
América Latina y Caribe de la UNESCO, dos colecciones y ocho series docu-
mentales, equivalentes a 25.6 metros documentales o 381 volimenes de lo
mas destacado e importante del acervo histérico que se conserva en las
propias instalaciones del Archivo localizadas en el Palacio Municipal. Es un
orgullo compartir que la Cuatro Veces Heroica Puebla de Zaragoza es el primer
municipio en lograr tan importante reconocimiento en todo el pais y el se-
gundo a nivel latinoamericano. Este reconocimiento obtenido refuerzay con-
solida la importancia del acervo histérico resguardado por el Archivo
Municipal de Puebla (con una extension de un kilémetro y medio, y 60 tone-
ladas), en el contexto del continente americano y la preocupacién por el
gobierno municipal de preservar los documentos que consitutyen la Memoria
Histérica de esta ciudad para futuras generaciones de poblanos.













Por su parte, las salas donde se ubica el acervo histdrico en el Palacio
Municipal revisten tal importancia para la historia local y regional, que son
también utilizadas como sala de protocolo y de visitas especiales por parte
de las autoridades municipales. De igual modo, se encuentran abiertas para
realizar visitas para pdblico de todas las edades y de todos los niveles esco-
lares, con la finalidad de difundir nuestro patrimonio documental.

LA NUEVA SEDE DEL ARCHIVO GENERAL MUNICIPAL DE PUEBLA:
UN RESCATE DE PATRIMONIO INDUSTRIAL PARA PRESERVAR EL
PATRIMONIO DOCUMENTAL

En 2014 se inauguré6 la nueva sede del Archivo General Municipal de Puebla
en la antigua Cementera Atoyac, un ejemplo de patrimonio industrial de me-
diados de siglo XX que se rehabilit para la preservacion de la Memoria His-
torica de la ciudad (patrimonio documental), sentando un precedente a nivel
nacional como una propuesta innovadora, donde los silos se intervinieron
para rehabilitarlos como oficinas y los jardines se acondicionaron con un di-
sefio de paisajismo vanguardista. Esto representd una “valorizaciéon” que
permite mejorar el desarrollo de la zona e incrementar el valor catastral; se
abre una nueva mirada sobre este tipo de edificaciones en la ciudad y la
posibilidad creativa de su rehabilitacion. Ademas, se conjugaron la partici-
pacion de la iniciativa privada (mediante la donacion del terreno), el propio
Gobierno Municipal poblano y la Fundacion Jenkins, de reconocida trayectoria,
como ejemplo de un esfuerzo comin con una aportacion significativa cada
parte para beneficio de la conservacién de la historia de Puebla.

La propuesta, totalmente innovadora, combinaba dos aspectos. Por un
lado se acondicionaban los antiguos silos de almacenamiento de la cemente-
ra para oficinas, tanto del Archivo del Ayuntamiento, como para una sede
alterna de la Presidencia Municipal. Se aprovechaba también una plataforma
de concreto armado ya existente como basamento para la nave del fondo
histérico, el cual se construyd cumpliendo con las normas de seguridad in-
ternacionales, con muros anti sismos y contra incendios, y con anaqueles
moviles sobre rieles que optimizan el espacio de almacenamiento de forma
sustancial. Con un sistema constructivo especial, a través de aire filtrado, se







busca mantener la temperatura y la humedad relativa en forma constante
para evitar variaciones térmicas y garantizar asi la mejor conservacion del
papel a través del tiempo.

Archivo de Concentracion y con un disefio propositivo, donde se
resguardan la documentacion generada en adiministraciones recientes (1996-
2104), con un volumen de poco mas de 16 mil cajas y un peso aproximado de
400 toneladas.

Ademas, los jardines se intervinieron con un disefio de paisaje van-
guardista que permite la integracion de areas verdes a las de trabajo de
forma mas que afortunada, creando espacios que pueden tener diversa uti-
lidad por parte del mismo Ayuntamiento. Inclusive, se jugd con el antiguo
trazado de las vias férreas para sembrar especies ornamentales resistentes,
es decir, que requieren poco mantenimiento, en un juego de colores que di-
vide el area de los silos de la nave del Fondo Histérico como una forma de

reinterpretacion.
Con este importante proyecto, se abre una nueva mirada sobre este
tipo de edificaciones en la ciudad y la posibilidad creativa de su rehabilitacion.
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Profética busca ser, desde su nacimiento en 2003, un espacio de encuentro
con los libros y las palabras. Su biblioteca, de acceso gratuito y abierta a todo
el publico, ofrece un luminoso espacio de silencio y luz para poder leer cual-
quiera de los libros que integran su acervo, ya cercano a los 25,000 ejempla-
res. Si bien esta especializada en literatura, la biblioteca de Profética también
ofrece a sus lectores una buena seleccion de libros de humanidades, ciencias
sociales y arte, ademas de contar con una amplia y comoda sala infantil,
donde los nifios poblanos pueden iniciarse, solos 0 acompafnados de sus
padres, en el mundo de las letras, las ideas y el conocimiento.

Ubicada en una casa de finales del siglo XVI que fue rescatada del
abandono y la ruina por el arquitecto Gonzalo Gémez-Palacio -quien ha obte-
nido varios premios por éste proyecto- con una audaz pero respetuosa in-
tervencion arquitectonica donde el acero y el vidrio dialogan con la piedra y
el travertino de sus viejos muros.

Profética cuenta con una buena libreria y un café bar donde las con-
versaciones iniciadas con los libros encuentran numerosos complices con los
cuales compartir, debatir y enriquecer el intercambio de ideas y palabras en
un clima incluyente y plural.

Gracias a la generosidad de los sefiores Elias y Nicanor Escalera, quie-
nes hicieron posible la compra y rescate de la casa a través de la Fundacion
Elias Maria, IAP, Profética es un espacio vivo y dinamico que anima de mane-
ra independiente la vida intelectual, cultural y literaria de la ciudad.
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La exuberancia decorativa, las variaciones vy artificios traducidos en osadas
propuestas de los voliimenes, con predominio de la linea curva proveen al
movimiento Barroco de una estética que trasciende en varios aspectos de la
sociedad desde el siglo XVII hasta nuestros dias.

El Museo Internacional del Barroco se cifra como un hito urbano y
cultural que posiciona el arte barroco en su dimension historica, estética,
multicultural e internacional, convirtiendo un esfuerzo constructivo en un
lienzo para reinterpretar y mostrar las infinitas dimensiones de la creacién
artistica, haciéndonos reflexionar sobre este importante periodo.

El proceso de disefio y estrategia proyectual en el que se trabajé para
la creacion del edificio y la museografia, fue a partir de las tendencias mas
vanguardistas bajo la firma del arquitecto japonés Toyo Ito, Premio Pritzker
de Arquitectura 2013, quien abordd el reto creativo y las soluciones tecnol-
gicas para la ejecucion de la obra en colaboracién con despachos mexicanos;
dialogo multicultural que resulté en la ejecucion de un referente de la arqui-
tectura contemporanea, un nuevo atractivo de la ciudad de Puebla, un home-
naje a un gran patrimonio cultural e historico.

El Museo Internacional del Barroco no es un edificio aislado, forma
parte de un flujo, de un circulo virtuoso y de una planificacion urbana, res-
paldando la filosofia del arquitecto Ito que menciona “La arquitectura no es
mas que un arbol, debe de crecer en concordancia con su entorno”




El museo cuenta con una superficie de 18 mil m?; construido a través
de losas prefabricadas y paneles realizados con 61 moldes de 4 diferentes
tipos, elaborando 701 piezas de concreto prefabricado que oscilan entre 15

y 21 metros de altura. Posee salas de exposiciones temporales y permanentes

para mostrar diversas expresiones del arte barroco, equipadas con la mas
alta tecnologia. Las exposiciones permanentes que se exhiben son:

Theatrum Mundi: El mundo como escenario

Puebla de los Angeles

El sentimiento barroco: Arquitectura

El nuevo orden de los tiempos: Pintura y escultura

Las alegorias del saber: Letras y ciencias

Deleitar y conmover: Teatro, indumentaria y artes decorativas
Artificios del oido: MUsica y danza

La seleccion de obras que se presentan son una muestra bien detallada y
significativa, permitiendo a los visitantes aprender, contemplar y disfrutar de
la cualidad estética del conjunto.
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ISABEL DE PORTUGAL

(LISBOA, 1503 - TOLEDO, 1539)

Isabel de Portugal (Lisboa, 24 de octubre de 1503) fue hija del rey Manuel |
de Portugal y de Maria de Aragon

Educada con gran esmero, llegd a dominar el latin y otras lenguas. A la edad
de 22 afios de edad se casd con su primo hermano, Carlos | de Espafia, y V
de Alemania, hijo de Juana de Castilla y Felipe el Hermoso, duque de Borgona.
Esta boda se celebrd en los Reales Alcazares de Sevilla. De sus cinco hijos, el
mayor, Felipe Il, llegd a ser rey de Espafa.

Carlos | de Espafia fue el hombre mas poderoso de su tiempo y debido a sus
constantes viajes por Europa, Isabel de Portugal fungié como gobernadora de
los reinos espanoles.

De las posesiones en el Nuevo Mundo (América) firmo diferentes documentos,
como la Real Cédula de 1532, en la que se otorgd el titulo de Ciudad de los
Angeles a la llamada Puebla, condonando el pago de impuestos por 30 afios
no pagar impuestos.

A nombre de Carlos I'y en caracter de regenta firmo el 20 de julio de 1538 la
Real Provision que le concedid el Escudo de Armas a la misma Ciudad, esto a
solicitud de don Gonzalo Diaz de Vargas.

Isabel de Portugal muri6 Toledo 1 de mayo de 1539, tras lo cual el rey Carlos
| se retiro al Monasterio de Santa Maria de la Sisla y le encargd a su hijo
Felipe, la Presidencia de la comitiva que trasladé el cadaver desde Toledo a
Granada, para ser enterrada en la Capilla Real.
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REAL CEDULA DE 1532
(TRANSCRIPCION MODERNIZADA)

La Reina

Por cuanto los nuestros oidores de la nuestra audiencia y cancilleria Real de
la Nueva Espafia, han poblado de cristianos espanoles un pueblo que se dice
la Puebla de los Angeles, que es entre Cholula y Tlaxcala. Por ende, por la
voluntad que el emperador, mi sefior y yo tenemos que el dicho pueblo se
ennoblezca y aumente y otros se animen a vivir en él. Es nuestra merced y
voluntad que de aquf adelante se llame e intitule Ciudad de los Angeles y
mandamos que los vecinos y personas que al presente viven en la dicha
ciudad y los que de aqui adelante fueren a vivir a ella, no paguen alcabala ni
pecho por término de treinta afios primeros siguientes que corran y se cuen-
ten desde el dia de la fecha de esta mi cédula en adelante.

Yo la Reina

Por mandado de su majestad, Joan de Samano

Vuestra majestad da titulo de ciudad a la Puebla de los Angeles y hace merced
a los vecinos de ella que por término de 30 afios no paguen alcabala ni pecho.

Este documento fue distinguido como Memoria del Mundo México América
Latina y Caribe, en octubre 2015
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JUAN DE PALAFOX
Y MENDOZA

(FITERO, NAVARRA, ESPANA,1600 -
BURGO DE OSMA, ESPANA 1659)

Uno de los hombres mas importantes de su época, ademas de Obispo de la
Puebla de los Angeles, se desempefié en los cargos mas importantes de la
Nueva Espafia: Virrey y Capitan General: ademas de Consejero de Indias e
incluso Arzobispo de México.

Su labor en Puebla fue ejemplar en favor del conocimiento y la cultura,
ya que ademas consagrar la Catedral (18 de abril de 1649), dond su acervo de
5,000 libros para crear en la ciudad Puebla la primera biblioteca piblica del
continente americano (1646), el origen de la Biblioteca Palafoxiana, declarada
Memoria del Mundo por la UNESCO en 2005. Regreso a Espaiia por orden del
rey Felipe IV, donde muri6 a los 59 afos.
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ESTEBAN DE ANTUNANO

(VERACRUZ, 1792 - PUEBLA, 1847)

Esteban de Antufiano nacio en el puerto de Veracruz el 26 de diciembre de 1792,
considerado como criollo por ser descendiente de una familia de espafioles. A los
10 afos viajo a Espafa para ser educado al lado de su tio Miguel de Antufiano.
Después visito Inglaterra, donde conoci6 y se familiarizé con el desarrollo indus-
trial europeo.

Regresod a su la Nueva Espaia en 1811 para establecerse en Puebla, donde
llegd a ser sindico, en 1822, del primer Ayuntamiento de la época independiente.
Su casa de campo se encontraba en la parte alta del Paseo de San Francisco, en
la esquina que forman las calles 10 Norte y la avenida 20 Oriente, por lo que esta
plazuela lleva hoy su nombre y en ella se colocé una escultura en su honor.
Contrajo matrimonio en Xalapa con Barbara Avalos y Varela, nieta de un acauda-
lado hacendado.

La obra que le dio trascendencia a la memoria de Esteban de Antufiano
fue la instalacion de la primera fabrica de hilados y tejidos de algodon mecani-
zada que funciond en México, que dio origen a la moderna industria textil del
pais: “La Constancia Mexicana”, llamada asi por las multiples adversidades que
tuvo que vencer para poder establecerla en 1831. A la segunda fabrica de hilados
y tejidos le pus el nombre de “La Economia”. Por esta razon es conocido como
el “Fundador de la industria textil en México”.

Ademas, en 1837 publico “Pensamientos para la Regeneracion In-
dustrial de México”, en el que exponia sus ideas para el crecimiento in-
dustrial y social de México.

Murio el 7 de marzo de 1847. Sus restos yacen en la iglesia del Carmen de
esta ciudad.
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INTRODUCCION

DESDe que tengo uso de razon, he oido a todos los hom bres de todas
calidades asegurar, que en México no es posible; establecer cosa alguna de la
industria, con la economia y perfeccion que se acostumbra en Europa; en razon
de que abundando por la naturaleza la plata en nuestro pais, este metal tiene
menos valor estimativo en México que en Europa, y que por esto la moneda de
plata también lo tiene, de que resulta, que la cantidad de plata moneda, que



sefala el estipendio de la mano de obra, es mayor que en Europa, y que por esto
el costo de nuestra industria siempre ha de ser mayor que en aquellos paises.
No obstante que ya han pasado algunos afios, desde que gozamos de
independencia y libertad, aun se conserva esta creencia en la generalidad de los
mexicanos, con excepcion de algunos sabios, particularmente de los que han
desempeiiado empleos altos, los cuales de buena fe, después de haber ocupado
su memoria en aprender los principios y preceptos de la economia politica por la
lectura de los autores ultramarinos, se han apasionado tanto a estas teorias, que
no solo se persuaden de que es posible fijar en México la economia manufactu-
rera, al tanto que se halla en las antiguas y expertas sociedades atlanticas, sino
que esto se puede conseguir aca, sin que las leyes nacionales favorezcan los
primeros pasos de la industria: esperara que esta por si sola se ha de crear, sin
mas estimulo que la necesidad personal; y como que por desgracia ésta abunda
en México, de ahi quiza deducen la posibilidad: esta nimia confianza ha causado
grandes atrasos a nuestros progresos industriales: hubiera sido disculpable al
segundo afio de nuestra emancipacion; pero que después de 17 afos de inde-
pendencia, de atrasos y desengafas se sostengan estas opiniones...jes lamenta-
ble! El sentido piblico, los datos que exhiben los nuevos establecimientos y la
buena fe de los opinan- tes, hara que abjuren tan perniciosas creencias; y yo por
ahora, después de tributar, debidamente, a los Sres. del Congreso pasado y del
Ejecutivo presente las gracias, (4 nombre de la industria patria) por haber fijado
el tiempo para la prohibicion de artefactos gordos de algoddn, haber gravado la
hilaza y mantas extranjeras, y declarado libres de derechos en la circulacion in-
terior to>las las manufacturas de algodon, lana y seda del pais; paso & ensayar
un raciocinio, dirigido & desenganar en la primera parte a los que crean que en
México nada economico se puede establecer en industria; porque el poco valor
estimativo de la plata no permite la baratura de los jornales. Presentaré los
apuntes sobre las providencias legislativas y gubernativas, que en mi concepto
son necesarias para formar el plan econémico politico de México. Y por dltimo,
en la segunda parte de este escrito, es- pondré las ventajas que en mi concepto
sacaran la riqueza, civilizacion y poder de México por la explotacion del hierro
indigena, y por el establecimiento de las fabricas de construccion de maquinas
¢ instrumentos finos, para el uso de las ares y de la agricultura.... jCompatriotas!
la materia es tan interesante como ardua; mis talentos cortos; pero. ... jos
juro que mi intencién es sana! por esto pido vuestra atencion 6 indulgencia.
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IGNACIO ZARAGOZA

(BAHIA DEL ESPIRITU SANTO, TEXAS - CUANDO ERA
TERRITORIO DE COAHUILA-, 1829 - PUEBLA, 1862)

Sin lugar a dudas, uno de los héroes mas relevantes de México. Su actividad
militar fue reconocida desde los 24 afios cuando se unié en numerosas bata-
[las durante la Revolucion de Ayutla y la Guerra de Reforma. En 1861 bajo las
ordenes del presidente Benito Juarez fue Ministro de Guerra. En 1862 hizo
frente a la invasion francesa comandando la victoria del Ejército de Oriente,
el 5 de Mayo en la Batalla de Puebla. Falleci6 en esta ciudad el 8 de septiem-
bre de ese mismo afio, por lo que el Presidente Juarez decretd, tres dias
después, que en su honor, Puebla debia ser “de Zaragoza”.
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TRANSCRIPCION TELEGRAMA

Puebla, mayo 5 de 1862

Telegrama recibido en México a las cinco y cuarenta y nueve minutos de
la tarde

Excelentisimo sefior ministro de la Guerra:

Las armas del Supremo Gobierno se han cubierto de gloria; el enemigo ha
hecho esfuerzos supremos por apoderarse del Cerro de Guadalupe, que ataco
por el oriente a derecha e izquierda durante tres horas; fue rechazado tres
veces en completa dispersion y en estos momentos esta formado en batalla
fuerte de 4,000 hombres y pico, frente al Cerro, la fuerza de tiro. No lo bato
como desearia porque, el gobierno sabe, no tengo para ello fuerza bastante.
Calculo la pérdida del enemigo, que llegd hasta los fosos de Guadalupe en su
ataque, en 600 a 700 entre muertos y heridos; 400 habremos tenido nosotros.
Sirvase usted dar cuenta de este parte al ciudadano presidente.

Ignacio Zaragoza
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AQUILES SERDAN

(PUEBLA, 1877 - PUEBLA, 1901)

Poblano de nacimiento, tuvo que abandonar sus estudios ante la prematura
muerte de su padre, el abogado y comerciante Manuel Serdan Guanes, dedi-
candose al comercio del calzado en los estados de Puebla y Tlaxcala.

En 1908, alentado por la entrevista del Presidente Porfirio Diaz con el
periodista norteamericano James Creelman y el libro “La Sucesion Presidencial
en 1910” de Francisco I. Madero, se decide a participar en la siguiente eleccion
presidencial a favor de éste, fundando el club politico antireeleccionista “Luz
y Progreso”, con el que promueve activamente su campafa presidencial,
especialmente la visita de Madero a Puebla.

Poco tiempo después recibira instrucciones para organizar el levanta-
miento armado del 20 de noviembre, ante el triunfo amafiado de Porfirio Diaz
y la persecucion de los antireeleccionistas.

Por esta razon, el 18 de noviembre de 1910 fue realizado un cateo a la
casa donde vivia la familia Serdan, ordenado por la policia de la ciudad que
simpatizaba con Porfirio Diaz. El pretexto era que ahi se guardaban armas.
Se hizo todo un cerco policiaco en las calles cercanas, incluyendo la azotea
del antiguo convento de Santa Clara.

Cuando el jefe de la policia, Miguel Cabrera entr6 a la casa para arres-
tar a Aquiles Serdan, recibio un disparo en un costado, causandole la muerte,
iniciandose un tiroteo que durd mas de tres horas. El resultado fue la muerte
de Maximo Serdan y de otros quince simpatizantes del antirreeleccionismo.
Carmen Serdan quedd herida, siendo arrestada junto con su madre, Maria del
Carmen Alatriste, y la esposa de Aquiles, Filomena del Valle.

Aquiles se escondid en un hueco debajo del suelo para reunirse después
con los maderistas. En la madrugada, sali6 de su escondite para intentar huir por
la azotea. En ese momento fue visto por los guardias que le dispararon al cuerpo
entre sombras sin saber quién era. Con este hecho inici6 la Revolucién Mexicana.
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}Amigoszlca cuntaré
L qque en Ciodad Judrez paso,
Que al goberno portirista

M darg lo derromba!

¢ Pocows decian 1y, sefiores!
1§ 2 Jué prsa con don Porfirio?
gl i Fues qus esti viejo y Do puede
MY shors es el gran deliriol]
¥ Puscaal Orosco les dijo:
i Yo tengo los suficienies
4 A Flernentos gva ls guerra,
= ‘Que vivan los insurgentes!

bl
" ’ ® Y decia el pueblo: salli tienen
Puras ametralladoras ........
MY Fancho Vills decis:

*% Bon nuestras ¢ malas horas!

Y el porfiriemo en su macho,
Decla calande la egpuela,
W L6 que o8 nqui les ganamos!
=~ | N0 romos chicos de escuelal

| ¥ el maderismo sl oirle,

Goo tods el alma decfa:
Verewos lo que nos tooa!
iEs nurors de otro dfe/

Entremos, pero parejo,
¥ &i 1a toma gansmos,
i¥a estd que 4 ese mal gobierno
LCon sa itacate le envigmou!

Y entraron, pero del juerte
¥ el trionfo fué verdudere
¥ el porfirismo cayé
Al grito rvive Madero!

AL HEROIG
Aquiles Serddn

Aquiles Serddn ha muerto,

Todo mundo se decfa,
Pero de hacerle justicia
Ya se nos legariel dls.

Serddn fué el mértir gueride
En la cansa maderismo.

Que eché abajo e} mal gobierno
Dal llamado porfirisma,

Curndo su muerte 29 Bupo
Sados temian por Madero,
Porque era su buen amigo,

Por eso cayé él primero.

Pero la suerte jué giieng *

¥ prontito led genamos,

Madero es va nuestrg
¥ de Serdin R. .m
Cusndo platiques de g1

Eleﬂﬂ que vive en la

que 1s pstiia gnstoss

Le daré eterna memoris,
De&Qu vive Aguiles Serddy!

s maderismo el pri
D toden yo | primero,

Que vive el héroe 1
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LAURELES DEGLORIA AT MARTIR DE LA DEMOCRACIA
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Hijos de Puebla, de rodillas ofrecedles
un homenaje con el més crecido affin,
a los obreros y estudiantes que como héroes
“ llenos de gloria sucumbieron con Serddn.

Hagan recuerdos del 18 de Noviembre,
afio oor gracia de mil novecientusdiez (ves
cusndo con sangre se escribi6 en pAginas bre-
una epopeya muy gloriosa en honra y prez.

Cuando Madero bajé a hacer su propaganda,
se adhiri6 en Puebla mucha gente a su favor,
los que sinceros exigian en su demanda

otro gobierno que no fuera el dictador.

Varios vbreros y estudiantes se afiliaron
al candidato con el més crecido aféin,
¥ como jefe del partido designaron
al invencible sefior Aquiles Serddn.

Mucio Martinez cuando tuvo la noticia
hizo sobre ellos una cruel persecusi6n,
porque el gobierno clerical y porfirista
habia triunfado en su burlesca reelecciéin,

El dia 18 al nacer el nuevo dia,
Miguel Cabrera con una 6rden imperial
llegéi a la casa de Serddn y le exigia
que se le abriera, pues trafa orden de catear,

Carmen Serddn al oir las amenazas
abrid la puerta, més la entrada le negd,
¥ entonces €l como un esbirro del Tetrarca
sin respetar el bello sexo la golpe6.

En ese instante salié Aquiles iracundo,
v al darse cuenta que a su hermana maltrata.
e pegl un tiro, y a Fragoso su segundo [ba
preso en un coarto ordend que se dejara.
Pocos minutos después de aquella escena
llegaron tropas federales v gendarmes
para entrar a aquella casa tan famosa
donde se hallaba un conjunto de Titanes.

Quince patriotas mexicanos se aprestaban
para luchar contra dos mil joh que heroismo!
los que en la lucha designul no se fijaban
ni los llenaba de pavor su cruel destino,

En un baleén hacia la calle aparecit
Carmen Serddn portendoun rifle con firmeza,
la que anote un grupo de curiosos se exprest
de esta manera, con un acto de nobleza,

[Vengan esclavos a pelear su libertad

‘que aqui en lacasa tengoparque y carabinas,
sublime herencia que a sus hijos dejardin
de bienestar, no de baldén ni de ignominial

_ Diciendo esto, v haciendo el primer disparo,
¥ abriose el fuego sobre aquel bello edihicio,
tomando luego las alturas los sicarios .
para poder bien dominarlos a toditos.

La primer victima fué Méximo Serddn,

asi siguieron sucumbiendo unao por uno,
Ensta que el fuego extinguibse, porque a par
de los patriotas no quedaban ya ninguno.

= Al penetrar la soldadesca a aquella casa
solo encontraton los despojos inmortales
que sucumbieron en defensa de una cansa
como esforzados y valientes liberales.
Luégo pusieron upa estrecha vigilancia,
y un gendarme cerca ya de la oracidn,
vi6 una figura y disparole sin tardonza,
sin ver guien era quizo hacer la ejecucion,

Era Serdfin, ¢l bravo Aquiles, que salia
de su escondite buscando una salvaci6n,
era un apostol que méis tarde se tniria
a su partido contra su reeleccidn.

Salud, obreros y estorzados estudiantes,
gue en unién del bravo Aquiles sucumbieron,
como coplero permitidme que les cante
esta epopeya donde de gloria se cubrieron.

Duerman en paz en sus tumbas silenciosas,
caros hermanos, estudiantes y abreros
glorificados como Ignacio Zaragoza
¥ eozalsados por un hijo de Morelos.

Curmen Serdéin que iguala Leona Vicario
te hiciste grande por tu arrajo sin igual,

n t{ vendréin llenas de lauros y de hinojos
las mexicanas vuestro nombre a venerar.
Marciaxo SiLva,
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tian de Aparicio. anénimo, finales
del s. XVIII. HCG

p. 56. Virgen del Rosario. Andnimo.
1944. FLB




p. 59. Relieve en la fachada princi-
pal del Mercado La Victoria, JesUs
Corro, 1913. FVP

p. 60. Fachada de la Iglesia de San-
to Domingo. AB

p. 61. Escudo dominico en la clave
del arco de la porteria. FVP

p. 62. Nave de la Iglesia de Santo
Domingo. JPT

p. 63. Triunfo de la Iglesia, an6nimo,
s. XVII. FVP / Grabado de Schelte A.
Bolswert del “Triunfo de la Iglesia”
a partir de los dibujos realizados
por Peter Paul Rubens, s. XVII / Pil-
pito y crucero. JPT

p. 64. Retablo del altar mayor. Ané-
nimo. FLB

p. 65. Relieve en el remate del re-
tablo mayor de la iglesia de Santo
Domingo. JPT

p. 66. Remate del Retablo y relieve
sobre la arqueria de Santo Domingo
y San Francisco sosteniendo la Ba-
silica Lateranense. FVP

p. 68. Capilla del Rosario. Anénimo.
FLB

p. 69. Portada de “Octava Maravilla
del Nuevo Mundo en la gran Capilla
del Rosario. Dedicada y aplaudida
en el Convento de N. P. S. Domingo
de la Ciudad de los Angeles. El dia
16 del Mes de Abril de 1690. Al Ilus-
trisimo y reverendisimo Sefior Doc-
tor Don Manuel Fernandez de Santa

Cruz. Obispo de la Puebla del Con-
sejo de su Majestad. Con Licencia
en la Puebla, en la Imprenta Plan-
tiniana de Diego Fernandez de Ledn.
Impresor, y Mercader de libros. Afio
de 1690.” Resguardado en la Biblio-
teca Palafoxiana. FVP

p. 70. Angel cargando al sol. PB

p. 71. El Nifio Jests perdido y halla-
do en el templo. JPT / Grabado de
Hieronymus Wierix para ilustrar la
obra del jesuita Jerome Nadal Evan-
gelicae Historiae Imagines, Cristobal
Plantino, Amberes, 1593, resguarda-
do en la Biblioteca Palafoxiana /
Sirena de la Capilla del Rosario, PB
p. 72. Detalles de la decoracion:
pelicano y corona. PB

p. 73. Boveda y crucero de la Capi-
lla del Rosario, JPT

p. 74. Chpula de la Capilla del Ro-
sario (Siete Dones del Espiritu San-
to). FVP

p. 75. Santa Inés de Montepulciano
y Santa Rosa de Lima. FVP

p. 76. Detalle de mosaicos de Tala-
vera alrededor de la capilla, JPT /
Dios Padre (Detalle del coro). JPT
p. 77. Angeles Miisicos (Detalle del
coro). AL

p. 78. Chpula de la Capilla del Ro-
sario y fachada de la Capilla de
Mixtecos. JPT

p. 80. La Virgen del Carmen. Bian-
chini. FLB




p. 83. Atrio del Carmen antes de su
restauracion. Anénimo. FLB / Facha-
da del acceso al antiguo convento
del Carmen. HCG

p. 84. Fachada de la iglesia del Car-
men. HCG

p. 85. Vista de la nave de la iglesia
del Carmen. HCG

p. 86. Santisima Trinidad, Cristobal
de Villalpando, circa 1688. HCG

p. 88. Patrocinio de San Juan de la
Cruz sobre la Ciudad de Puebla,
anonimo, s. XVIII. HCG

p. 89. La oracion de Cristo en el
Huerto de los Olivos, José Joaquin
Magdn, s XVIII. HCG

p. 90. La flagelacion de Cristo, José
Joaquin Magon, s. XVIIl. HCG

p. 91. Retrato alegérico de Juan de
Palafox y Mendoza con su familia
materna, anonimo, s. XVIII. HCG

p. 93. Apoteosis de la Orden del
Carmelo, anénimo, s. XVIII. HCG

p. 94. Nuestra Sefiora del Carmen /
San José. Obras de José Villegas
Cora, s. XVIII. HCG

p. 95. Santa Teresa, San Juan de la
Cruz y San Homobono. Obras de
José Villegas Cora, s. XVIII. HCG /
Nuestra Sefiora de los Dolores, José
Villegas Cora, s. XVIII. JPT

p. 96. El Carmen y pastor de chivos.
Juan Crisostomo Méndez. FLB
Barrios Antiguos

p. 100. Mercado en la Iglesia de la
Luz. México Fotografico. FLB

p. 102. Plano dibujado por José Ma-
riano Medina y grabado por José
Ortiz Carnero. Grabado. 1754. Museo
José Luis Bello y Gonzalez. Puebla.
p. 104. Lateral de la Iglesia de An-
alco. Adalberto Luyando. FLB

p. 107. Fachada de la Parroquia del
Santo Angel Custodio. JPT

p. 108. Vista de Puebla desde la
portada de la Iglesia de Analco. M.
Castro Limon. FLB

p. 109. Cristo de la procesion o Se-
fior de Analco. Anénimo. FLB

p. 110. Portada del antiguo cemen-
terio del atrio de Santiago. Juan
Criséstomo Méndez. FLB

pp. 112-113. Hospital del Sagrado
Corazon de Jesis. Anénimo. FLB

p. 114. Fachada de la Parroquia de
Santiago Apdstol. HCG

p. 116. Iglesia de la Luz iluminada.
Andnimo. 1931. FLB

P. 119. Tablero de Talavera, San José
de la Luz. FVP

p. 120. Tablero de Talavera, Nuestra
Sefora de la Luz. FVP

p. 121. Fachada del templo de Nues-
tra Sefiora de la Luz. FVP
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