EL CARNAVAL Y SU
EXPRESION EN LA DIVERSIDAD
CULTURAL DE MEXICO:

aproximaciones etnogrdficas, historicas y conceptuales

| carnaval es una expresion cultural territorializa-
da que emerge socialmente desde donde se habita,
por lo que no sorprende la coexistencia de distin-
tas maneras de hacer carnaval que depende de la orga-
nizacién social, personajes, vestuarios, musica, danza y
territorio en donde se desarrolla el evento celebratorio.
El carnaval es una celebracion popular de gran impor-
tancia debido al impacto social y a su trascendencia hasta
nuestros dias. Afio con afo, se ha consolidado como una
de las principales practicas de celebraciéon en el pais; es
por ello que se pueden distinguir elementos estructurantes
que lo determinan. Podemos caracterizar a los carnavales
a partir de: la irrupcion temporal en la vida cotidiana; las
organizacion social basada en lazos familiares, de compa-
drazgo o vecindad; el atavio del cuerpo y su preparacion
fisica y simbdlica para dicha celebracion; la practica cul-
tural incluyente, para todos, sin importar edad, género o
adscripcion territorial: se integran nifios, transexuales, mu-
jeres, jovenes, adultos, amas de casa o colonos, indigenas,
citadinos, agricultores, migrantes, locatarios, turistas, etc.;
y por ser una manifestacion de cosmovisiones particulares
con altas cargas simbdlicas y/o semidticas que desde luego
estan vinculados a historias, territorialidades y materialida-
des propias y/o globales.
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INTRODUCCION

Ernesto Licona Valencia
Laura Penelope Urizar Pastor
Gillian E. Newell

El carnaval es una expresion cultural-territorializada que emerge
socialmente desde donde se habita, por lo que no sorprende la co-
existencia de distintas maneras de hacer carnaval que depende de la
organizacion social, personajes, vestuarios, musica, danza y territorio
en donde se desarrolla el evento celebratorio.

El carnaval es una celebracién popular de gran importancia de-
bido al impacto social y a su trascendencia hasta nuestros dias. Aflo
con ano, se ha consolidado como una de las principales practicas de
celebracion en el pais; es por ello que se pueden distinguir elementos
estructurantes que lo determinan. Podemos caracterizar a los carna-
vales a partir de: la irrupcion temporal en la vida cotidiana; la organi-
zacion social basada en lazos familiares, de compadrazgo o vecindad;
el atavio del cuerpo y su preparacion fisica y simbolica para dicha
celebracidn; la préctica cultural incluyente, para todos, sin importar
edad, género o adscripcion territorial: se integran nifios, transexua-
les, mujeres, jovenes, adultos, amas de casa o colonos, indigenas, cita-
dinos, agricultores, migrantes, locatarios, turistas, etc.; y por ser una
manifestacion de cosmovisiones particulares con altas cargas simbo-
licas y/o semidticas que desde luego estan vinculados a historias, te-
rritorialidades y materialidades propias y/o globales.

No obstante, existen a su vez variaciones del carnaval que hacen
hincapié en la diversidad regional territorial, logrando distinguir par-
ticularidades que ordenan una serie de caracteristicas de los carnava-
les del territorio nacional. Asi, centramos la diferencia resaltando los
siguientes rasgos: practica interpretativa, organizacion y personajes
del carnaval.

[51]
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1) Prdctica interpretativa. A partir de las explicaciones que justi-
fican la realizacion del carnaval, deviene la manera en como los suje-
tos han venido practicandolo. Por ello, es posible clasificar, a grosso
modo, tres formas de hacer carnaval: el carnaval teatralizado!, el car-
naval que danza y el carnaval tradicional que expresa la cosmovision
del grupo social. Para el primer caso, las teatralizaciones pueden ser
la puesta en escena de sucesos historicos tales como la batalla del 5 de
mayo, el robo de la dama o novia, e incluso la representacién de un
casamiento indigena. Todas estas escenificaciones son fundadas en
el pasado y en la memoria colectiva, con cierta dramatizaciéon de un
acontecimiento histérico-legendario o, bien, un suceso emblematico
de la vida social. Tal es el caso de Nepopualco, Huejotzingo o Cholula
en Puebla o de San Felipe Teotlalcingo en Tlaxcala, en donde se lleva
a cabo la representacion de la batalla del 5 de mayo con multiples
batallones, adscritos a un barrio determinado, con la intencion de
reproducir el enfrentamiento. Del mismo modo en Huejotzingo se
recrea la entrega de la Plaza de Armas mediante un acto en el cual
el presidente municipal traspasa simbolicamente el poder al General
en jefe. Inclusive, como parte de las practicas solemnes en el carna-
val, los dias lunes y martes se visita el pantedn con la intenciéon de
recordar a los difuntos carnavaleros, dejando una corona de flores y
realizando algunos bailes acompafiados por musica de banda, los car-
navaleros disparan, beben y comen junto a las tumbas de sus amigos

(

1. Para Ileana Azor teatralidad se refiere “..a la creacion de una espaciali-
dad ficcional, cuya composicion esta tensionada y dinamizada por la mi-
rada del otro que a fin de cuentas en estos casos es una prolongacion de
ellos mismos. La conciencia dual de ser una entidad diferente e igual a si
misma los hace ser concientes de que forman parte de un cosmos que Aque
se mueve” (y esto es importante), en esos dias, y paulatinamente con el
transcurrir de los ciclos, de manera distinta a los demas dias del afo. Es otro
espacio o el mismo, pero pautado y asumido de otra manera, es otro tiempo
(dilatado, casi interminable, fuera de la concepcion vertiginosa y cambiante
de lo rutinario) y es otro rol (distinguido, enmascarado, orgulloso de su
nueva identidad). Estos elementos construyen una secuencialidad aparen-
temente cadtica que el visitante ajeno a los acontecimientos percibe dis-
tanciado, pero conmovido, como si una capsula transcendente envolviera
esta metarrealidad” (Azor 2006, 60) recuperado en: http://rua.ua.es/dspace/
handle/10045/5698 .
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y familiares. Otro ejemplo de teatralizacion es el robo de la dama o
novia en Huejotzingo, Puebla, San Pedro Cholula Puebla o Nativitas,
Tlaxcala. También en San Miguel Canoa, Puebla, se escenifica la boda
indigena frente a todo el pueblo y con todo lo que conlleva dicho
ritual teatralizado.

Para el caso de los carnavales que no recrean dramatizaciones, es
mediante las danzas y el baile como le dan sentido, ya que para ellos el
carnaval significa celebracion, festejo y diversion, pero también liber-
tad y desahogo. Es sobre todo en los carnavales urbanos -en colonias,
barrios y periferias- en donde las danzas y bailes son el objetivo del
carnaval. Las danzas también envuelven dimensiones simbolicas, ya
que comunican mediante los movimientos corporales, las actitudes,
los objetos que la acompanan (capas, caretas, chicotes, listones, una
garocha o una muiieca) y la musica, todo ello encierra un significado
cultural. Por ejemplo, la danza de los Puentes o Listones hace alu-
sion a la vida, “al saber estar tanto arriba como abajo”; Las cuadrillas,
aseguran los carnavaleros, hacen referencia a la coexistencia de dos
culturas: la espafiola y la mesoamericana; la danza del Rito o Charrito
tiene su importancia en el arraigo con las historias que se cuentan
en el barrio, por lo que el personaje del Charro Negro es un simbolo
identitario en el cual se exalta la pertenencia al barrio por parte de la
cuadrilla. Por otro lado, las danzas refieren también a la organizacion
y jerarquia al interior de la cuadrilla o comparsa, ya que son los enca-
bezados quienes dirigen la fila e indican los cambios de ritmo, ciclos
o término del baile al resto de danzantes y también a los musicos. En
el carnaval no hay solemnidad, todo es relajo. Los hombres se visten
de mujeres pomposas; los huehues beben excesivamente, los diablos
constantemente “cotorrean”; se come abundantemente; se conforman
“bolitas” de “cabulas’, etc.; el carnaval deviene en fiesta popular, don-
de todos bailan y se divierten.

En el tercer caso, se habla de los carnavales que forman parte es-
tructural de un calendario anual que aun existe vinculado a la agri-
cultura de lalocalidad y a su territorio, los ritmos naturales de la vida,
creencias y el sistema local de cargos comunitarios y sus ciclos rotati-
vos. En varias regiones del pais como Chiapas, la Huasteca, Oaxaca,
la Sierra Norte de Puebla, entre otros, se encuentran carnavales con-
siderados de corte tradicional y originario. Predominan personajes y
acciones relacionados a elementos de fauna y flora local que adicional
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a sus significados como especimenes autdctonos tienen cargos sim-
boélicos metafisicos fundamentales en la organizacién y estructura
del carnaval. Se encuentra un alto grado de figuras zoomorfas y la
vestimenta, asi como también los tipos y cantidad de personajes re-
presentativos, se mantienen igual ano tras ano. En estos escenarios,
el carnaval, frecuentemente nombrado con nombres propios que alu-
den alaidea de fiesta o danza de cierto valor simbdlico en los idiomas
nativos, es visualizado como el inicio de un aflo nuevo y existe como
una antitesis a los dias de Muertos; una dialéctica que se percibe muy
fuerte en la zona Huasteca con los rituales de Xantolo, por ejemplo.

Estas variedades de carnaval -el dramatizado, en el que se danza y
el tradicional-originario- tipifican la practica y algunos sentidos que
se buscan resaltar. Desde el carnaval militar que teatraliza eventos
histéricos (Huejotzingo, San Pedro Cholula, Nepopualco, San Felipe
Teotlalcingo) o que escenifica retratos de la vida ritual de la comu-
nidad (San Miguel Canoa) hasta el “carnaval festivo” que exalta una
pertenencia territorial y prioriza la celebracion por encima de la esté-
tica (barrios, colonias y unidades habitacionales de la ciudad de Pue-
bla); el “carnaval alternativo” que mezcla lo tradicional con elementos
globalizados (La Resurreccion o la colonia La Libertad); y la fiesta
de las fiestas, K “in tajimol, en las palabras de los tsotsiles de San Juan
Chamula en los Altos de Chiapas, quienes nombran asi a su carnaval,
y el cual no siempre en todos los pueblos de los Altos se realiza en
los dias directamente antecedentes al Miércoles de ceniza indicando
que el ciclo de maiz y la calendarizacion autdctona atin predomina en
ciertos areas y ritualidades.

2) Organizacion carnavalera. A partir de las maneras de interpre-
tar y significar el carnaval, surgen las formas de organizacién interna
que permiten la participacion y la construccion de redes sociales, tan-
to en el tiempo de carnaval como en la vida cotidiana. De tal manera,
se pueden distinguir varias formas. Por ejemplo, mediante batallones
y con cuadrillas o camadas. Los batallones, presentes en muchos de
los carnavales dramatizados, son grandes grupos integrados tanto
por hombres y mujeres quienes estan al mando de un General en jefe.
Esta agrupacion tiene sus antecedentes en el sistema tradicional de
mayordomias y a partir de la adscripcién barrial, como en el caso de
San Pedro Cholula y Huejotzingo. Cada batallén es identificado con
algun distintivo, ya sea una lona, bandera o estandarte para indicar
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el nombre de la agrupacion y el barrio de origen. Durante el carna-
val ciertas rifias o confrontaciones pueden minimizarse al interior y
entre vecinos o potenciarse entre barrio y barrio durante los enfren-
tamientos de batallones. Es por ello que resulta esencial la buena or-
ganizacion barrial durante esta celebracion, pues ademas se eligen los
cargos importantes, el General en jefe y los otros cargos, teniendo la
responsabilidad de organizar y ofrecer una comida al batallon de su
barrio.

Las cuadrillas o camadas, propias de los carnavales danzantes, se
organizan a partir de los lazos familiares y de afinidad, como la amis-
tad y el compadrazgo, tejiendo asi redes sociales que no sdlo depen-
den de la adscripcidn territorial. Las cuadrillas se extienden a toda la
ciudad y sin importar los limites territoriales, asi alguien puede per-
tenecer a la misma agrupacion a pesar de no habitar en el lugar donde
se origina o nombra la cuadrilla, ya que el deseo por pertenecer a
cierta cuadrilla es fundado mediante la distincién y reconocimiento
que la misma tenga ante el mundo carnavalero. Es decir, se puede ser
de la cuadrilla sin ser del barrio.

En los carnavales de corte tradicional, la organizacion tiende a ser
por medio de cargos comunitarios que rotan segun reglas y razones
sociales locales, a veces anclados por nociones de memoria colectiva,
mitos o leyendas locales y/o étnicos y frecuentemente provenientes al
menos en parte, de la organizacion social colonial (cofradias). Estos
cargos pueden estar todavia relacionados a, o existir en interaccién,
con los sistemas administrativos oficiales del estado-nacién o ser
estrictamente comunitarios sustentados por un grupo flexible y au-
toadscriptivos de personas en la comunidad en donde se organiza el
carnaval. Tipicamente, uno puede obtener un cargo si ha hecho mé-
ritos y ha demostrado un manejo de habilidades sociales, una actitud
de responsabilidad y fe y tiene cierta solvencia econémica. Existen
cargos menores y cargos mayores y para acceder a los cargos mayores,
es necesario ir escalando poco a poco, por lo cual se mantiene una co-
munidad de cargueros por muchos afios y el sistema de cargos es un
sistema de lazos comunitarios e intergeneracionales, como también
de cierta postura ética y filosofica. Se podria decir, que tener o buscar
un cargo implica mucho compromiso y perseverancia. Cada comu-
nidad tiene sus estrategias para el manejo de las relaciones y roles de
género al interior del sistema de cargos; en algunas comunidades son



10 * EL CARNAVAL Y SU EXPRESION EN LA DIVERSIDAD CULTURAL DE MEXICO

solo hombres quienes pueden con sus esposas ser cargueros. En otras
comunidades, las dificultades asociadas con la modernidad, como es
la migracion laboral, la violencia intrafamiliar y la educacién nacio-
nalista, ha generado cambios y ciertas aperturas por lo cual madre e
hija ya podran asumir un cargo si cumplen con los demas requisitos
comunitarios; el estudio de los sistemas y la practica de cargos, es, por
ende, una veta rica de informacion y revela mucho sobre como es un
carnaval y qué expresa por qué razones o fundamentos.

La organizacion estd en manos de los encabezados y sobrecabe-
ceras, ellos son los que solventan los gastos (pago de los musicos, la
comida, la musica para el remate o los rituales tradicionales de car-
naval), toman las decisiones importantes y dirigen al momento de
las danzas y acciones rituales. Adquirir estas responsabilidades les
permite generar un estatus dentro de la cuadrilla o comunidad y un
reconocimiento al interior de la colonia, unidad habitacional, junta
auxiliar, barrio o pueblo. Son por lo general familias enteras las encar-
gadas de las cuadrillas o cargos y quienes ocupan los cargos de enca-
bezados y ya sean compadres, amigos muy cercanos o familia politica
la que ocupa los cargos de sobrecabeceras. Por ello, la organizacion
social del carnaval esta sustentada en el parentesco.

3) Diversidad de personajes. Los huehues son considerados uno de
los personajes mas emblematicos en un gran nimero de carnavales
de la region Puebla-Tlaxcala, por ejemplo. En otras regiones del pais,
no se llaman o toman la forma de un huehue pero con frecuencia si
no siempre, se puede identificar la figura de un hombre o ente mas-
culino de importancia y alrededor de lo cual otros personajes exis-
ten, interactiian y participan. Sin embargo, debido a la gran diver-
sificacidn de estilos, contextos socioculturales, antecedentes étnicos,
cercania con herramientas tecnologicas y a la influencia de procesos
como la globalizacién, han contribuido tanto al surgimiento de nue-
vos personajes, la modificacion de algunos y la resistencia de otros
para permanecer en la tradicion carnavalera. Cabe mencionar que
algunos personajes incluso dotan de un rasgo identitario al carnaval
local, algunos de estos diversos personajes son los catrines, las marin-
guillas, los payasos, los rockeros, las xilonas, los charros, los chivarru-
dos, los zuavos y turcos, el arriero, entre otros. De tal manera que, los
personajes resaltan el vinculo del sujeto-cotidiano con su estructura
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y contexto social, por lo que podemos encontrar que: las comunida-
des indigenas personifican lo tradicional y ancestral (xilonas en San
Miguel Canoa). Los habitantes del barrio hacen emerger personajes
miticos que aluden al arraigo territorial (el charro negro en el barrio
de El Alto o los charros en Papalotla); los jovenes expresan su estatus
generacional y un gusto musical mediante la inconformidad y la cri-
tica (los rockeros en La Resurreccion); los zuavos y turcos significan
un acontecimiento histdrico en Huejotzingo y San Pedro Cholula; los
chivarrudos parodian a las autoridades locales en Zacatelco, Tlaxcala.
El contraste con los pueblos de los Altos y zona zoque de Chiapas es
importante de sefialar, ya que es casi imposible reconocer este tipo de
individualizacion en donde se pueden desarrollar estilos identitarios
personales o grupales. Sin embargo, se observan cambios generacio-
nales a veces sutiles y a veces marcados, en cortes temporales de lar-
go plazo. La incorporacion de lentes obscuros o de sombreros tipo
vaquero en carnavales de las zonas de los Altos y en la zona zoque,
respectivamente, pueden ser citados como ejemplos de cambios a lo
largo del tiempo y de cierta marcacion (inconsciente) generacional.

Pero ademas es de suma importancia ataviar al personaje con el
vestuario necesario para personificarlo de la mejor manera y para
distinguirse entre el resto de los carnavaleros. Por ejemplo, algunos
objetos como las caretas, méscaras o antifaces son importantes por-
que posibilitan el ocultamiento y la adopcién de otra personalidad,
mas festiva, guerrera o sin inhibiciones; las capas (en la region Pue-
bla-Tlaxcala), ademds de referir una adscripcion territorial, permiten
lucir al actor no sé6lo con una postura sino también por la elaboraciéon
y dedicacion de la misma; las banderas, fajillas o estandartes son obje-
tos distintivos que diferencian a un batallon o cuadrilla de otras, ade-
mas de referir a una pertenencia territorial, a veces, también incluyen
imagenes identitarias de la cuadrilla.

Por tanto, los personajes tienen la facultad de posicionar y distin-
guir ciertos carnavales de otros. Por ejemplo, en Tlaxcala los chiva-
rrudos se caracterizan por sus chaparreras de pelo de chivo y peque-
flo caballito de madera; los charros con capas bordadas en lentejuela
y chaquira en San Cosme Mazatecochco o una capa con simbolos
patrios en San Miguel Tenancingo proporcionan estatus entre cama-
das dependiendo a su antigiiedad y confeccion; el bandido Agustin
Lorenzo es conocido por ejecutar el rapto de la dama en Huejotzin-
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go; los batallones de franceses, zuavos o turcos se reconocen por sus
uniformes y escopetas necesarias para la escenificacion de un enfren-
tamiento en San Pedro Cholula y Huejotzingo, en San Miguel Canoa
bailan las xilonas con faldas y baberos; o los catrines con sus grandes
sombreros de plumas, trajes y zapatos elegantes y caretas costosas en
Xonaca; o las jovencitas que bailan con sus vestidos de XV afos y un
antifaz en los carnavales del sur de la ciudad; hasta los jovenes vesti-
dos de negro con playeras estampadas con mofas o criticas politicas,
usando pulseras y collares de picos, con méscaras de latex o maqui-
llados y bailando rock y metal, en la Resurreccién; o las maringui-
llas transexuales que visten sensual y extravagantemente, en El Alto,
Puebla. Indudablemente en otras regiones de carnaval en el pais, se
pueden referenciar ejemplos similares o notar ausencias de estos pro-
cesos de cambio entre las generaciones o esfuerzos de pertenencia,
pero la literatura de los Estudios de Carnaval atin es joven y no exis-
ten tantos esfuerzos de comparaciones o contrastaciones regionales.
Con todo lo anterior, afirmamos que el pais se caracteriza por mul-
tiples dindamicas socioculturales que articulan microrregiones en un
sistema territorial y experiencia de tiempos y memorias localizados,
el cual puede ser construido a través del carnaval. De igual manera,
pese a que el carnaval crea territorialidad no es posible hablar de una
identidad regional sino de rasgos culturales que construyen, a su vez,
identidades locales mediante elementos particulares que distinguen
carnavales dramatizados, danzantes y/o tradicionales; que los organi-
zan en batallones, cuadrillas o cargos comunitarios, dependiendo de
la pertenencia barrial, familiar, étnica, o de afinidad llevada a cabo en
la vida ordinaria y/o tradicional; y que un personaje del carnaval pue-
de exaltar tanto la norma social como la identidad microrregional.

Un primer acercamiento etnogrdfico, historico y conceptual al carnaval
Sirva esta breve introduccién de marco para los articulos que confor-
man el presente libro, lo cual estd conformado por tres secciones: la
primera “Personajes-identidad-costumbres” se conforma por cinco
articulos; la segunda “Relaciones-género-edad-interpersona” la in-
tegran tres articulos y la tercera secciéon “Estructuras-cambios-tra-
dicién-continuidades” la completan seis articulos. Cabe sefialar que
cada capitulo abarca su propia region y que el libro abarca varios es-
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tados y multiples carnavales del pais, aun si la contrastacion regional
no fue uno de los objetivos iniciales, dejando este como una meta
posible para el futuro.

La primera seccion abre con la propuesta de José Joel Lara Gon-
zélez, titulada ‘s Mekoilwitl o nawatili? Etnografia de la encarnacién
de Tlakatekolotl en los carnavales de la Huasteca nahua”. El acerca-
miento que se propone en los estados de Veracruz e Hidalgo desta-
ca las figuras de los “mecos” o “disfrazados”, actores que ofrecen su
cuerpo para la danza carnavalera. Se resalta también la importancia
de los especialistas rituales y simbolicos, como lo son el mekoilwitl
y nawatili respectivamente. El trabajo de Lara Gonzélez evidencia el
vinculo entre el carnaval y la cultura nahua, poniendo de manifiesto
la relevancia del carnaval como una instancia social que permite la
continuidad de la cosmovision, las formas de organizacion social en
la cultura nahua.

Continuamos con el trabajo de Ricardo Lopez Ugalde quién des-
de el sur del estado de Querétaro se acerca a la poblacion otomi con
la figura del “flashico” o viejo, personaje ritual que expresa un linaje
de consanguinidad mitica (como lo denomina el autor) y que permite
entender la densidad cultural y social del carnaval y del flashico en la
sierra queretana.

Desde San Luis Potosi, Imelda Aguirre Mendoza presenta el ar-
ticulo titulado “Pintos, huehues, diablos y muertos. Danzas de car-
naval en una comunidad teenek de la Huasteca potosina”. Se acerca
a la comunidad de Tamapatz, en donde los huehues, pintos, diablos
y muertos dan vida a las cuadrillas del carnaval a partir de practicas
como el camulflaje, el mutismo y la tergiversacion que permiten gene-
rar un tiempo simbdlico en el que se articula la relacién humanos-no
humanos.

La danza es un factor clave en el andlisis del carnaval y asi lo de-
muestra el trabajo de Juan Ramoén Alvarez Vazquez con su aportacién
“El dia martes de carnaval entre los zoques de la Depresion Central
de Chiapas. Analisis comparativo desde la danza’, desde donde plan-
tea la importancia ritual de dicha practica en las comunidades zoque
de Tuxtla, San Fernando y Ocozocoautla; identificando personajes
rituales como la alacandu o lunita en Tuxtla, los Mahomas y el David,
el caballo, el tigre y el mono en Ocozocoautla; y los gigantes, el mo-
nito y el tigre en San Fernando. A través de su analisis el autor logra
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describir pautas culturales compartidas entre estas comunidades que
permiten comprender la nocién de equilibrio en la regiéon zoque.

Esta seccion cierra con una propuesta que se centra en la cons-
truccion de sentido y significados en él y sus interpretaciones titu-
lada ”La dimensidén semiotica del carnaval del barrio de Xonaca,
Ciudad de Puebla: cambios y continuidades de una tradicién” por
Maria Fernanda Garcia Pérez, quien se acerca a uno de los barrios
fundacionales de la ciudad de Puebla para comprender la relacién
entre globalizacién, innovacion y carnaval; situando la relevancia del
analisis del carnaval barrial urbano a partir de las introducciones y
reconfiguraciones de personajes, vestimentas, formas de organiza-
cién social en el contexto contemporaneo.

La segunda seccion es de relevancia para los estudios del carnaval
ya que sitia las investigaciones dirigidas a comprender la relacién
género-identidad que se desarrolla en las practicas performativas y de
organizacion social en el carnaval, como lo muestra la colaboracién
de Ricardo Campos Castro titulada; “Maringuillas urbanas: cuerposy
performatividades sexogenéricas disidentes en el carnaval de Puebla”
desde la cual nos introduce al analisis de las relaciones de género al
interior del carnaval en la ciudad de Puebla, entendiendo al carnaval
como un espacio-tiempo otro en el cual los actores sociales encuen-
tran la posibilidad de performativizar su(s) identidad(es) sexogené-
ricas, encontrando en la danza, el traje, la mascara la posibilidad de
socializar elementos de experiencia sexogenérica en contextos coti-
dianos y proximos.

Continuamos con la propuesta de Delia del Consuelo Dominguez
Cuanalo quien se acerca a la experiencia femenina en el carnaval a
través de las mujeres de los barrios fundacionales de la ciudad de
Puebla, que busca visibilizar la continuidad de un complejo sistema
masculino que reduce la participacion de la mujer a practicas instru-
mentales como las de colaboracién con el cuidado del traje, la elabo-
racion de alimentos pero no con su incorporaciéon como agentes de
la adquisicién y transmision de saberes del carnaval y de su organi-
zacion social.

En relacién a la identidad se presenta el trabajo de Saul Ulises
Garcia Aguirre, “Ser ndtho en el carnaval del torito: construccion
identitaria en Zirdhuato de los Bernal, Michoacan’, texto que visibi-
liza la compleja relacion socio cultural que se teje entre los ambitos
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identitarios, territoriales y de organizacion social en las comunidades
tradicionales campesinas en nuestro pais, poniendo de relieve el vin-
culo socio cultural que atn existe entre las dimensiones rituales y la
identidad de una comunidad.

Y finalmente la tercera seccion, que presenta los acercamientos
que dan cuenta de la relacién que existe entre la estructura social y
los procesos de cambio y continuidad en la tradicién carnavalera. Ini-
cia con la colaboracién de Erick Emmanuel Pérez Sanchez titulada
“Tradicion, etnicidad y modernidad en el carnaval tseltal de Oxchuc,
Chiapas” quien expone las facetas tradicionales, modernas y patri-
moniales del carnaval originario del pueblo originario Oxchuc en
Chiapas para enriquecer la discusion en torno a los carnavales indi-
genas de México y Chiapas con un enfoque que permite entender al
carnaval como fenémeno social.

A manera de contraste y comparacion, continuamos con el tra-
bajo de Leticia Villalobos Sampayo quien con su trabajo “Carnaval y
cambio espacial en San Baltazar Campeche, Puebla” se acerca al car-
naval urbano en un pueblo originario de la zona metropolitana de la
Ciudad de Puebla para analizar con una perspectiva antropologica el
sentido del carnaval y las diferentes adecuaciones que ha experimen-
tado a partir del crecimiento de la ciudad y de la condicion urbana.

En la colaboracién de Nancy Karel Jiménez Gordillo titulada
“Historia, memoria y carnaval. Las transformaciones del carnaval del
Tancoy en Las Rosas, Chiapas” se continua la discusion histérica so-
bre el pasado, la formacion y el presente del fendmeno carnaval en
contextos precisos. Su trabajo tiene como objetivo registrar la memo-
ria de los adultos mayores en la comunidad de Las Rosas y con ello
establecer la linea de tiempo de desarrollo del carnaval en Chiapas
durante el siglo XX en contextos étnicos-tradicionales.

Continuando con la region chiapaneca es Carlos Uriel del Carpio
Penagos quien nos propone la lectura del texto titulado "Carnaval de
Ocotepec, Chiapas. Un patrimonio cultural en agonia”. Nos ofrece un
ejercicio comparativo del Carnaval de Ocotepec en una interesante
linea de tiempo que va de la ultima década del siglo XX a la segunda
década del siglo XXI para ubicar las formas de cambio y continuidad
de esta practica social en la region.

El andlisis de Carpio funciona como un preambulo contextual
para que el lector se introduzca en la propuesta de Gillian E. Newell
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y Nancy Karel Jiménez Gordillo quienes con su articulo “Carnaval
en Chiapas: Algunas pautas teérico-metodologicas aprendidas de su
estudio” nos sugieren un modelo de andlisis para la comprension y
difusion de la riqueza socio cultural del carnaval a través de su pro-
puesta tedrico metodoldgica anclada a los posicionamientos de la
complejidad, la crisis planetaria y el encuentro que articula un sensi-
ble enfoque interpretativo del sentido y practica del carnaval.

Es el trabajo de Rafael de Jesus Araujo Gonzalez quien cierra el
analisis que en torno al carnaval en México se concentr6 en el libro
como unidad. Su articulo “Carnaval en el Corpus Christi de Suchia-
pa, Chiapas” se propone identificar los elementos de influencia de la
religion catolica en la temporalidad de cuaresma en la practica car-
navalera a partir de los aportes de la antropologia simbolica, lo cual
plantea la relevancia de los ambitos de produccién de sentido para
la comprension de los fenémenos y practicas socio culturales en la
contemporaneidad.

Estamos convencidos de que el complejo recorrido que por los
carnavales en México propone el texto (si bien supone solo una pe-
queila muestra de la gran riqueza carnavalera en nuestro pais) per-
mite valorar su impacto social y cultural, asi como visibilizar las redes
sociales, estrategias comunitarias, procesos y formas de expresion de
identidad y territorialidad, asi como los vinculos que se construyen
con las estructuras globales a través del carnaval. Esperamos que la
lectura de este esfuerzo sea un fructifero ejercicio que permita valorar
los aportes etnograficos, histdricos y conceptuales para el estudio de
los carnavales en nuestro pais.
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¢MEKOILWITL O NAWATILI? ETNOGRAFIA DE
LA ENCARNACION DE TLAKATEKOLOTL EN LOS
CARNAVALES DE LA HUASTECA NAHUA

José Joel Lara Gonzilez

El carnaval es una de las celebraciones mas antiguas y mas difundidas
de la humanidad; Julio Caro Baroja desarrollé un analisis histdrico y
cultural (2006) que muestra la pluralidad de esta celebracién. Inde-
pendientemente de las latitudes espaciales y temporales, el carnaval
se caracteriza por ser una fiesta que enfatiza los excesos, es exube-
rante, extravagante e incluso grotesca, violando toda norma y valor
propios de la vida comun en aras de cuestionarlo todo, de poner la
vida y el mundo al revés (Bajtin 1990).

Precisamente el carnaval asociado al despilfarro y la inversion ha
constituido uno de los principales focos de interés para el desarro-
llo de investigaciones en torno a esta fiesta. Particularmente en las
ciencias sociales en México, tenemos importantes referentes que van
desde una perspectiva historica, hasta novedosas propuestas de inter-
pretacion antropoldgica.

Tal es el caso de la obra de Higinio Vazquez Santana y José Ignacio
Dévila Garibi (1931) que ofrece una revision histdrica sobre los an-
tecedentes coloniales de la celebracién, asi como algunos datos etno-
graficos breves sobre la manera de desarrollarlo en diferentes estados.
En la misma linea, Ricardo Diazmunoz (1976) presentd una sintesis
sobre los precedentes europeos del carnaval americano y Mario Agui-
lar Penagos (1990) analizé el carnaval chamula desde una serie de
cddigos calendaricos prehispanicos, asi como los simbolos del ciclo
agricola y articul6 una interpretacion del carnaval actual a partir de
sus reminiscencias precortesianas: interpretacion en la que el sincre-
tismo religioso tuvo un papel fundamental.

Haydée Quiroz (2002) present6 un trabajo que también sigue una
linea histdrica sobre la conformacién de los carnavales mexicanos

[19]
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desde sus antecedentes europeos y agreg6é un completo e interesante
calendario de carnavales actuales en territorio nacional.

Desde una perspectiva etnografica y antropologica, el trabajo fun-
dacional de Luis Reyes Garcia (1960) presentd una detallada descrip-
cién de la celebracion del carnaval, asi como la importancia cultural
de las celebraciones del carnaval y la Semana Santa entre los nahuas
de la Huasteca veracruzana.

Con una linea de trabajo similar, Roberto Williams Garcia (1960)
también hizo del carnaval, el punto de partida de su trabajo entre los
otomies, también de la Huasteca veracruzana. En esta misma area
cultural, Charles Boilés (1971), desde una perspectiva basada en los
enfoques sincréticos de la religion, anadié un analisis desde el para-
digma de los ritos de inversiéon (Gluckman 1955; Norbeck 1971) que
no fue ajeno a las investigaciones de la época, asi como a muchas
posteriores.

Para el mismo caso de la Huasteca, Jean Paul Provost continud
con la linea de los estudios del carnaval desde una perspectiva sim-
bdlica y en tanto ritos de inversion. Cabe decir que estos estudios
marcaron un antes y un después sobre las investigaciones en torno al
carnaval, dejando atras las visiones folcloristas en el tratamiento del
hecho.

Jacques Galinier (1990) no so6lo describio la celebracién del carna-
val entre los otomies de la Sierra Madre Oriental, sino que encontro
los correlatos en la tradicion oral, ademas ofrecié una interpretacion
antropoldgica basada en un fino andlisis etnografico y filologico que,
en poco tiempo, encontré muchos seguidores.

Desde entonces, un buen nimero de la producciéon académica
al respecto, ha coincidido en dos aspectos: el primero, el desarrollo
de profundas etnografias de los carnavales dejando atras la tradi-
cion folcldrica de la descripcion de esta celebracion. Y segundo, la
atencién en generar discusiones en las que se privilegia el lugar del
carnaval como un caos fecundo que potencia la instauracion del or-
den del mundo y las personas a partir de la naturaleza nefasta, y sus
potencias, que tanto caracterizan al carnaval. Asi, poner al mundo de
cabeza en tanto sistema generador de conocimiento y principio fun-
dacional de la creacion del mundo durante la celebracién del carnaval
entre los grupos étnicos, ha sido una constante en la investigacién
antropoldgica.
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Amparo Sevilla coordiné una obra colectiva (2002) en la que di-
versos autores plantean la correspondencia entre las fiestas del car-
naval con la Semana Santa y el xantolo o fiesta de los muertos. Entre
las maltiples visiones, coinciden en que el carnaval en la Huasteca es
el tiempo propicio para ponerse en contacto con aquellos seres que
habitan el inframundo, espacio que se abre durante esta celebracion:
muertos, diablos y ancestros. Guido Miinch Galindo (2005), precisa
sobre los antecedentes historicos particulares del carnaval en Vera-
cruz y al mismo tiempo hace una lectura antropoldgica sobre el car-
naval contemporaneo desde una perspectiva semiotica.

Anos mas tarde, Lourdes Baez Cubero y Maria Gabriela Garret
Rios (2009) coordinaron una serie de trabajos que problematizaron
los enfoques tedricos y metodologicos para el estudio de los carnava-
les, ademas de presentar etnografias y discusiones novedosas para la
interpretacion antropologica de los carnavales entre los grupos étni-
cos contemporaneos. Precisamente esta obra fue un precedente para
que afios mds tarde se diera continuidad a las discusiones ahi gene-
radas y se reunieron diferentes ensayos en una obra colectiva coor-
dinada por Miguel Angel Rubio Jiménez y Johannes Neurath (2017)
caracterizada por tres cuestiones: la primera, por transgredir los mo-
delos tedricos clasicos para la explicaciéon del carnaval y proponer
otros enfoques; la segunda, ofrece un abanico de catorce ejemplos
etnograficos mesoamericanos con etnografia detallada, asi como su
tratamiento antropoldgico; la tercera es que todos estan permeados
desde una vision ritual, lo que permite que en la diferencia, haya uni-
dad de abordaje.

Un aspecto interesante de esta obra es que la primera parte la de-
nominan como antropologia del carnaval y, a pesar de que los autores
no lo desarrollan, sugiere pensar en la polisemia tematica con la que
se puede abordar el estudio de los carnavales, ya sean de tradicion
étnica o bien, mestizos y populares.

Sin 4nimos de agotar las posibilidades, quiero mencionar algunas
de las tramas mas recurrentes en las investigaciones sobre el carnaval
a fin de presentar posibles campos de estudio al respecto. Se ha traba-
jado al carnaval como un escenario de dramatizaciones en el que los
roles sociales de la vida comun se invierten; también se ha propuesto
como un juego de espejos en el que se ponen en conflicto las identi-
dades normativas, abriendo un fecundo campo a las alteridades, las
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posibilidades de ser otros mediante la adopcién de los personajes del
carnaval.

En este mismo sentido, el carnaval se ha propuesto como el es-
pacio ideal para la transgresion e incluso, la comicidad desbordada
como una especie de vélvula de escape a la represion cotidiana. Asi,
el carnaval deviene en la celebracién en la que se libera aquello que
normalmente esta reprimido y es el contexto festivo para que los gru-
pos en desventaja, puedan burlarse de los sistemas hegemdnicos de
los cuales forman parte.

Desde trincheras mas cercanas a la cosmovision, los carnavales
se han estudiado a la luz de los procesos rituales que generan en la
comunidad, la relacién con los ancestros, con las potencias nefastas
e incluso, con procesos de salud y enfermedad que se generan al po-
nerse en contacto los vivos con los seres negativos de los panteones
nativos. Se ha trabajado a partir de las correspondencias entre calen-
darios festivos que asocian el carnaval a contextos como la Semana
Santa y dia de muertos para establecer parte importante de las dina-
micas rituales y sociales de las comunidades.

Recientemente han surgido interesantes investigaciones que pro-
blematizan cémo el carnaval se ha vuelto un medio para visibilizar
las identidades sexuales, las diversidades y los posicionamientos
politicos de diferentes grupos subordinados. Entre este abanico de
posibilidades, poco se han explorado las categorias nativas para la
explicacion de este contexto festivo. Tampoco se han discutido dema-
siado las implicaciones del cuerpo y la encarnacién de las potencias
nefastas en la fiesta del carnaval.

Por lo anterior, en este texto, ensayo, a partir de las categorias na-
tivas mekoilwitl y nawatili, la importancia que tiene la encarnacion de
Tlakatekolotl en la celebracion del carnaval para la etnicidad nahua
de la Huasteca. Asi mismo, argument6 la importancia de celebrar el
carnaval en sus fechas correspondientes, a fin de comprender por qué
se desarrolla en esa época y cudles son sus implicaciones culturales,
abonando elementos tangibles para la discusion tedrica y metodolo-
gica sobre la antropologia del carnaval.

El carnaval y la llegada de los malos aires
Las fiestas de carnaval se caracterizan por la intensidad con la que
llegan a irrumpir en la vida cotidiana. Todas coinciden en la opulen-
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ciay el derroche de los elementos que las componen: excesos, abusos
e incluso tropelias no solo son socialmente aceptados durante este
contexto festivo, sino que constituyen valores axiomaticos de la co-
munidad.

Tal como he podido observar en las diferentes estancias de traba-
jo de campo en comunidades nahuas de la Huasteca hidalguense y
veracruzana durante casi 20 afios, el carnaval no es una fiesta de re-
presentacion en la que los disfrazados invierten los roles sociales o de
género. Es, mas bien, una fiesta en la que se encarnan aquellos seres
fundamentales, significativos y negativos de la cultura para mantener
una relacion cercana y de respeto a fin de evitar una molestia que,
como consecuencia, genere algun dafio para las personas, ya sea de
salud, un drastico accidente o incluso, la muerte.

Para el caso de la Huasteca nahua la celebracion del carnaval tiene
dos facetas que se constituyen entre si. Una puiblica, denominada me-
koilwitl que corresponde a la fiesta de los mecos, disfrazados, y hace
referencia particular a las cuadrillas de danzantes que salen durante
este contexto festivo a recorrer las casas de la comunidad para ofrecer
su danza y su cuerpo al son de un trio huasteco, una banda de viento
o también, una flauta de carrizo y un tambor de doble parche, depen-
diendo de la comunidad y sus posibilidades econémicas.

La otra es una celebracion privada, llamada nawatilli tanto por
especialistas rituales, tepatianimej, como por especialistas de la orali-
dad, ueuetlakamej. Nawatilli refiere a la obligacion de hacer vivir me-
diante el cuerpo humano, a un ancestro no identificado, pero sobre
todo a un personaje central de la cosmovision nahua: Tlakatekolotl.
El solo puede ser encarnado por algtin especialista ritual o curandero.

Antes de caracterizar ambas fases del mismo proceso ritual del
carnaval, es menester contextualizar un crucial fendmeno climéatico
para comprender como se relaciona y expresa con la cultura humana
(Katz y Lammel 2008) en un complejo sistema generador de conoci-
miento y explicacion local. La llegada del carnaval a la Huasteca no
solo trae un importante quiebre al orden social cotidiano, sino que ha
coincidido histéricamente con condiciones climatoldgicas adversas
que corresponden a la transicion del invierno a la primavera y que se
traduce, para el caso del Golfo de México, en el intempestivo cambio
de temperatura de fria a calida, provocando fuertes vientos y lluvias
asociadas a los frentes frios.
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Figura 1. Regién de estudio. Huasteca veracruzana.
Fuente: CIESAS Antropo-SIG.
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La Huasteca se caracteriza por tener un clima calido y hiimedo
con una temporada de lluvias por otra de secas. Hacia la tltima etapa
del periodo de secas (marzo-mayo) el calor alcanza altas temperatu-
ras que precisamente chocan con las temperaturas frias que aun que-
dan en el ambiente, produciendo frios considerables principalmente
de la madrugada al amanecer. Este tipo de frios afectan considerable-
mente las tierras de produccion agricola. Las altas temperaturas diur-
nas hacen secar arroyos, lagunas y rios y, por si no fuera suficiente,
también se presentan lluvias con vientos frios de fuerza considerable
que rondan entre los 30 y 60 kms/h, llevandose consigo plantas, fru-
tos, arboles, techos e incluso algunos animales.

Esta es una temporada que, como toro, embiste y atenta contra los
habitantes y sus recursos naturales. Este fendmeno se conoce popu-
larmente como “vientos del norte” y son interpretados, por su carac-
ter eminentemente destructivo, como malos aires, amo kualli ejeka-
meh; a su paso pueden destruir aquellos productos que estan siendo
cultivados en la milpa de sol o tonalmilli. Pero también estos malos
aires pueden traer consigo enfermedades, infortunios y adversidades.

Ante este cadtico panorama, nahuas y otomies de la Huasteca han
humanizado y caracterizado la naturaleza (positiva y negativa) de los
aires en cortes de papel china, lustre o revolucion, dotandolos de inten-
cionalidad y capacidad de accién sobre los seres humanos y el entorno.
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Figura 2 Cortes de papel, 30 de septiembre de 2016, José Joel Lara Gonzalez.

Los malos aires se asocian directamente con la fuerza negativa del
mundo, regida, desde el colonialismo religioso europeo, por el diablo
y es, precisamente, por esta razon, que el carnaval se ha asociado a
la dimensiéon mads oscura de la existencia, aquella donde lo negativo
prevalece, en la que excesos, inversiones y desperdicios parecen apo-
derarse del mundo: la dimension en la que el diablo tiene el control
total de las cosas y las personas.

Notas etnogrdficas sobre el mekoilwitl y el nawatili en la Huasteca

Las siguientes lineas etnograficas corresponden a observaciones que
he desarrollado en comunidades nahuas de la Huasteca. No intento
decir que asi suceda en toda esta drea cultural ya que cada comunidad
tiene sus particularidades y sus diferencias.

La descripcion corresponde a comunidades de filiacién étnica
en las que se celebra el carnaval con una menor influencia externa;
es decir, con elementos que los propios habitantes reconocen como
propios y tradicionales, refiriendo a que no se organizan encuentros
o concursos de grupos o comparsas de disfrazados, carnavales mas
asociados a la influencia de personas mestizas que introducen otras
légicas de sentido en la celebracion de los carnavales en la Huasteca.

Los datos provienen de una etnografia profunda desarrollada en
dos comunidades nahuas de la Huasteca veracruzana: una pertene-
ciente al municipio de Ixhuatlan de Madero y otra del municipio de
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Benito Judrez. Ambas cuentan con una poblacién considerablemente
menor a los mil habitantes, de los cuales un buen niimero son bilin-
glies de nahuatl y espaiiol.

Tuve la oportunidad de observar detalladamente la celebracion del
carnaval en tres contextos con el mismo equipo de curanderos y cu-
randeras entre los afnos 2018-2020, con el objetivo de registrar y anali-
zar las diferencias entre ambas facetas de la celebracion y asi contrastar
con los carnavales nahuas que ya habia observado afos antes.

Cabe decir que después de la primera observacion que hice de la
celebracion privada, nawatili, surgié mi interés por reflexionar y ana-
lizar antropoldgicamente este fendmeno que se present6 tan distante
alo observado con anterioridad.

Por ello, dirigi mis objetivos de investigacion hacia comprender
la importancia de la distincidn local entre ambas fases del carnaval
¥, con ello, entender la importancia del cuerpo sacrificante de los cu-
randeros, particularmente en el contexto del nawatili.

A partir de la primera observacion, disenié y apliqué diferentes he-
rramientas de interaccion verbal, caracteristicas del método etnografico,
tales como entrevistas, encuestas y platicas informales lejos de los con-
textos festivos para poder asi capitalizar de mejor manera lo observado.

Registré en fotografia algunos de los lugares mas importantes don-
de se hacen ofrendas, también momentos significativos del mekoilwit],
sin embargo, para el caso del nawatili es muy complicado que permi-
tan entrar con camara fotografica al cuarto donde se desarrolla y solo
se me permiti6 hacer algunas tomas desde el exterior de los cuartos.

Por cuestiones de seguridad e integridad de las personas que cola-
boraron con la investigacion, he optado por no presentar sus nombres,
ni el nombre de la comunidad a la que pertenecen con el objeto de evi-
tar persecuciones que atentan contra las personas y sus practicas cul-
turales. A continuacion, describo brevemente, la organizacion general
del carnaval para particularizar en la noche del martes de carnaval al
miércoles de ceniza: la noche de la encarnacién de Tlakatekolotl.

La organizacion del carnaval comienza desde diciembre: se selec-
cionan mayordomos, capitanes de danza, lugares de comida, entre
otras cosas. Un par de semanas antes del domingo de carnaval, se
celebra una asamblea para que las autoridades permitan que el sefior
de la tierra pueda entrar a la comunidad, aunque mas alla de permitir,
considero que la asamblea es para llamarlo, invocarlo. En tal asam-
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blea se hace una ofrenda en el piso con semillas de maiz, cerveza,
aguardiente y sebos que se colocan en manteletas de cortes de papel.
Es importante decir que en esta asamblea se toca el cuerno de toro
para hacer el llamado a Tlakatekolotl. Por esto es que pienso que es
una ceremonia de invocacién y no de autorizacion.

Siete dias antes del domingo de carnaval, algunos capitanes de dan-
za 'y curanderos, ofrendan a Tlakatekoltl en sus casas. Bajo la mesa de
altar, directamente en el piso, se ofrece refresco de cola, cerveza, aguar-
diente, comida con carne regularmente cruda, café, cigarros, sebos, un
par de ceras y copal, todo colocado sobre manteletas de cortes de papel,
asi como los cortes de los espiritus de los malos aires, liderados por el
patrén —otro nombre comun en la Huasteca— para referir a Tlakate-
kolotl. Algunas curanderas y curanderos también llegan a ofrecer la
sangre de un gallo para que Tlakatekolotl esté mas contento. En esta
misma ofrenda se colocan las mdscaras que se utilizardn durante los
dias siguientes. Diablos, calaveras y osos son los principales personajes.

Esta ofrenda es muy importante, ya que trata de garantizar que
durante los dias de carnaval, no pase algo grave. Los malos aires son
peligrosos, enredan a la gente provocando locura, muerte, violencia,
enfermedades y accidentes. Incluso en los caminos es comun ver
ofrendas que se colocan con el objetivo de detener a los malos ai-
res y no entren intempestiva y masivamente a la comunidad. Estas
ofrendas estan al resguardo del viejo, un mufieco antropomorfo que
se hace con trapos y se le viste con pantalén, camisa, mascara o palia-
cate para darle rostro y su sombrero.

Figura 3. Ofrenda en camino, 18 de febrero de 2017, José Joel Lara Gonzalez.
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Durante la noche del sabado para domingo de carnaval, los capi-
tanes de danza tocan el cuerno de toro para convocar a los mecos, el
genérico de disfrazados, y asi irlos reuniendo a lo largo de un recorri-
do que aparentemente no tiene un orden prefijado. Recorren desde
la casa de algtin capitan, diferentes calles de la comunidad hasta re-
gresar al mismo punto de partida. Los disfrazados se van uniendo al
contingente. Viejos, damas, vaqueros, locos, comanches y frailes son
personajes caracteristicos que van liderados por un viejo o un diablo
que no suele integrarse a la danza, este personaje puede ir vestido con
costales de ixtle y mascara de madera o vestido con un traje rojo y
mascara de diablo. Las actividades terminan cuando han llegado a la
casa del capitan y ahi se establecen las reglas y normas para llevar a
cabo la celebracion.

El domingo de carnaval se comienzan a reunir desde aproximada-
mente las 10 de la manana en la casa del capitan, pero cada integrante,
sea mujer u hombre, sale mds temprano de su casa con una mochila
en hombros en la que guardan su ajuar para encarnar al personaje
elegido. Salen de sus casas y se dirigen a algtn lugar alejado y relati-
vamente escondido para cambiarse de ropa y poder guardar el anoni-
mato de sus identidades; nadie debe saber quiénes estan detras de las
mascaras, el maquillaje o los paliacates que cubren los rostros.

Poco a poco van regresando a la comunidad y se integran al con-
tingente que, conforme pasan las horas, va creciendo considerable-
mente. Bailan en filas para recorrer la comunidad, pero al llegar a un
punto y detenerse, suelen bailar en un gran évalo. Hay momentos en
que los mekos corren estrellandose y arremetiendo con lo que tengan
enfrente, asi como aquellos fuertes vientos que intermitentemente
pasan por la comunidad.

El ambiente mantiene un bullicio constante. La comunicacion
verbal se basa en una modificacién del tono de la voz y todos coinci-
den en hacerla mas aguda para tampoco ser identificadas. Mientras
bailan o corren, emiten sonidos guturales que semejan el bufido de
los toros. A veces corren, bailan, caminan, otras se estacionan, des-
cansan, comen, beben y asi sigue el trajin durante todo el dia. Bailan
hasta muy entrada la noche y hay un consumo alto de bebidas alco-
hélicas, asi como derroche de comida en una atmdsfera sumamente
estridente. Todo parece basarse en el despilfarro de danza, musica,
personajes diversos, comida, bebida, sonidos, aromas y colores.
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Como en gran parte de los carnavales de México, lo metamorfico
es un recurso significativo, pues un niimero considerable de elemen-
tos culturales adquieren formas y esencias alternativas que se tradu-
cen en otros yoes, otras materialidades, otras personificaciones, otras
posibilidades de ser y estar en el mundo vy, justo aqui, la importancia
del cuerpo humano que encarna.

Tlakatekolotl y los malos aires carecen de carnalidad, pero esto
no significa que no tengan existencia material, solo implica que no
tienen un cuerpo humano que les asegura una experiencia sensible.
Por ello, el carnaval se abre como una posibilidad para que estos entes
puedan incorporarse al cuerpo de danzantes, e incluso curanderos,
para asi poder disfrutar de los excesos que la celebracion carnavalesca
ofrece.

Figura 4. Cuerpos de carnaval, 18 de febrero de 2017, José Joel Lara Gonzalez.

En esta relacion contractual, el sacrificante, en su calidad de do-
nante (Mauss y Hubert 2010), ofrece el don de su cuerpo para que
el sefor de la tierra y los malos aires encarnen la existencia. Ellos
ofrecen su cuerpo para ser trascendidos e, incluso, anulados. Este
borramiento como persona conduce a dar cuerpo, vida, sentido de
existencia y cualidades humanas a aquello que por naturaleza no las
tiene. Mekoilwitl y nawatilli son dos conceptos nahuas fundamentales
para comprender la importancia del carnaval huasteco.



30 * EL CARNAVAL Y SU EXPRESION EN LA DIVERSIDAD CULTURAL DE MEXICO

El primero alude a la celebracién de aquellas personas que deci-
den ofrecer su cuerpo al carnaval; no solo es un tema de disfrazarse y
salir a bailar, beber y comer a las calles. Mekoilwitl literalmente signi-
fica fiesta de los disfrazados. Proviene de meko, genérico para referir
a los disfrazados. Sin embargo, cabe precisar que el término tiene dos
acepciones importantes.

Por un lado, meco segun el Diccionario de la Real Academia Espa-
fiola de la Lengua, es una contraccion de chichimeca que, desde el co-
lonialismo politico y religioso nahua y europeo, fue empleado como
sindénimo de salvaje, poco civilizado e, incluso, primitivo y sirvié para
designar y estigmatizar a grupos indigenas diferentes a la tradicién
nahua. Los espaioles lo emplearon como un genérico racista para
denominar a cualquier grupo indigena mesoamericano desde el siglo
XVI. El Diccionario del Espariol de México (dem.colmex.com), refiere
al color bermejo, con manchas oscuras en el pelaje de algunos anima-
les, como es el caso del ganado vacuno.

El cardcter peyorativo del uso de la palabra ha sido una constante
en el espafiol de México* y lo que me interesa destacar es que nahuas,
teenek y otomies, de la Huasteca solian pintarse el cuerpo con tepe-
tate gris y ceniza negra para salir durante los dias del carnaval con
esa tonalidad bermeja. La pintura duraba una semana y las acciones
desmedidas y alocadas con las que se conducian, poniendo el mun-
do de cabeza, fueron suficientes para definir con este concepto a los
bailadores.

Con el paso del tiempo, se fueron modificando los atavios, se in-
cluyeron otros personajes a la tradicion, pero el genérico meko se
mantuvo independientemente del tipo de personaje encarnado. El
uso de la palabra, atendié mas actitudes que la tonalidad de la piel
maquillada.

Los mekos encarnan a los malos aires, recorren la comunidad
como los vientos arremolinados (Alegre Gonzéalez 2012). Sus usos
del espacio, asi lo denotan. Van de filas a 6valos bidireccionales, se
detienen y vuelven a andar. Los cuerpos donantes no se mantienen
intactos, de ahi la perspectiva sacrificial: elegir pintarse o vestir otras
pieles ante temperaturas altas, andar, bailar, brincar, incluso correr en

2. Véase, Diego Duran (1967): Kirchhoft y Giiemes (1989) y Gradie M.
Charlotte (1994).
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caminos de terraceria, pavimentados, de subida y bajada, la saciedad
y el exceso de saciedad de sed y hambre, sentirse fatigados, embria-
gados, fatigados de la garganta por la modificacién del tono de voz,
sentirse destruido y sentir la fragilidad del cuerpo hacen del donante
consagrarse como victima, destruirse en los dias del carnaval para
encarnar a los malos aires y estos abusen del cuerpo de los mekos y
no de los cuerpos del resto de la comunidad causando enfermedades,
danos y muerte. Esto constituye un valor axiomatico de la cultura,
una obligacion: la obligacién de hacer vivir y aqui la pertinencia del
concepto nawatilli.

Nawatilli, desde la concepcion de especialistas rituales, consiste
en la accién de invocar y hacer vivir al sefior de la tierra, Tlakate-
kolotl, hacerlo entrar al cuerpo cautelosa y escondidamente para su
encarnacion. Esta accion no puede hacerla cualquier persona, sino
solo aquellos especialistas, normalmente curanderos, que tienen la
fuerza corporal y espiritual para resistirlo. Esta fuerza, denominada
chikawalistli, se desarrolla durante toda la vida, pero no de la misma
manera entre todas las personas. Hay quienes la tienen en menor me-
dida y, por tanto, resultan vulnerables. Curanderas y curanderos la
desarrollan con especial vigor, pues de ella depende su capacidad de
resistir, de no caer en enfermedades y de tener la energia suficiente
para “combatir” los aires en sus procesos de curaciones, por ejemplo.
Chikawalistli determina en gran medida la constitucion de la perso-
na; al no ser una fuerza dada, se fortalece para que, a su vez, la perso-
na se fortalezca.® A diferencia del mekoilwitl que requiere del espacio
publico, el nawatilli se celebra en la intimidad de un cuarto, con poca
gente y se solia celebrar en el tiempo que consideraban de mayor peli-
gro: la noche del martes de carnaval para miércoles de ceniza, aunque
esto ha variado un poco.

Nawatilli, es el arte de hacer entrar al cuerpo humano, mediante
una invocacion, a Tlakatekolotl.

Durante la fase diurna del martes de carnaval, mientras los mekos
siguen recorriendo la comunidad, en el patio de la unidad doméstica
del curandero o curandera que ofrezca la fiesta, se construye un cuar-
to para hacer nawatilli.

3. Para ampliar sobre esta categoria nativa, véanse los trabajos de Gémez
Martinez 2002; Chamoux 2011; Acosta Marquez 2013.
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La cantidad de animales puede variar, pero han metido hasta 14
gallinas, 7 guajolotes y 1 puerco, una pequefia mesa, una silla, una
banca y se encienden algunos sebos que son colocados en el piso
para alumbrar el cuarto. Se colocan las mascaras de diablo que han
de usarse durante toda la noche. Se lleva cerveza y aguardiente. Se
contratan musicos de cuerdas: violin y huapanguera o violin, jarana 'y
huapanguera que tocan exclusivamente sones de carnaval y huapan-
gos. Al anochecer, el curandero se coloca alguna de las mascaras de
diablo. Después de un rato de escuchar musica, bailar, beber alcohol
y ofrecer oraciones de invocacion, el curandero se sienta en el piso y
emite sonidos guturales que poco permiten distinguir las palabras.

En el cuarto hay pocas personas: el curandero o curandera que
guia, el resto del equipo con el que participa y algunas personas que
son invitadas a compartir esta celebracion.

Figura 5. Ofrenda a Tlakatekolotl, Marzo de 2018,

Heriberto Torres Bautista, usado con permiso.
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En ciertos momentos, las personas que estan acompanando, tam-
bién bailan, comen, pero no beben alcohol. Avanzada la noche, ya
entrada la madrugada, el curandero se convulsiona, se desmaya, cae
al piso, se carcajea, se levanta, baila zapateando con un vigor exa-
cerbado y después de un rato que esto vuelve a suceder, en el piso se
abandona a si mismo, se descorporiza para encarnar a Tlakatekolotl.

Una vez Tlakatekolotl encarnado, sigue bebiendo alcohol y zapa-
teando los huapangos. Se perciben los usos del cuerpo y la voz mu-
cho mas enérgicos, rayan en lo violento. Incluso las personas evitan
el contacto con él. Se sube a la mesa a zapatear, brinca, olfatea a los
musicos, a las personas, la carne cruda también la mordisquea, come
de los platos con guisado y chile y el consumo del alcohol aumenta
respecto a la fase anterior.

Figura 6. Fiesta a Tlakatekolotl, 23 de febrero de 2020, José Joel Lara Gonzalez.

Cerca del alba, Tlakatekolotl sacrifica a los animales y con su san-
gre, riega todo el cuarto, en este momento el ritmo baja considera-
blemente. Tlakatekolotl continda celebrando, pero el uso del cuerpo
disminuye en la energia hasta que toma la silla y se sienta. Sentado,
habla con direccién hacia el piso, dialoga con aquello que hay bajo la
tierra. La gente menciona que en ese momento Tlakatekolotl comien-
za a dejar el cuerpo del danzante y es la transicién idonea para pedir
perdén por los errores y excesos cometidos por las personas. Por esta
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razon, el didlogo no es un asunto individual, sino que se pide por
todos los miembros de la comunidad.

Cuando los rayos del sol hacen su primer anuncio, Tlakatekolotl
permite que el donante regrese a su cuerpo. El especialista ritual, se
despoja de la mascara, mientras sigue hablando con el de abajo, con
el comepecados, otros dos de los nombres para denominar a Tlakate-
kolotl. Hay un lapso de descanso y para cuando el sol ha salido com-
pletamente, se rocia el alcohol que no se bebid y se prende fuego al
cuarto para que todo quede en cenizas.

Las cenizas son llevadas a alguna ladera del cerro donde la gente
no pase para que no se infecte ni se contamine con la energia que
queda en ellas. Desde la concepcidn nahua, Tlakatekolotl personifi-
cado come las impurezas y pecados de las personas al momento de
personificarse en el cuerpo del especialista ritual, absorbiendo él, en-
fermedades y males para evitar que lleguen al resto de la poblacion.
Como puede advertirse, la nocién sacrificial del cuerpo es una cons-
tante en la concepcidn corporal del carnaval nahua. En una unidad
dialdgica de sentido, mekoilwitl y nawatilli constituyen dos fases fun-
damentales y correspondientes de este contexto festivo: los primeros
personificando a los malos aires, revolviéndolos y desubicandolos en
la misma comunidad; el segundo particularizando en el regidor del
carnaval: Tlakatekolotl*.

Tlakatekolotl habita en el fondo de la tierra y se le adjudica el sa-
ber de la magia, la hechiceria y la curacién. En su multiplicidad de
nombres se le reconoce, en los cortes de papel, como un ser descar-
nado, con gestos faciales duros y con cuernos, motivos que lo han Ile-
vado a ser relacionado con el diablo occidental y con el toro, desde la
colonia hasta nuestros dias. En la concepcion nahua contemporanea,
Tlakatekolotl es un ser enfurecido, es quien carcome las impurezas de
las personas cuando se encarna en el curandero o curandera y es por
excelencia, el dueno de la noche, el patrén de los saberes no solo de la
magia, sino de otros en los que se funda la etnicidad nahua.

4. Para profundizar sobre las implicaciones de Tlakatekolotl y el diablo en la
cosmovision de los nahuas veracruzanos, véase la importante investigacion
de Félix Baez-Jorge y Arturo Gémez Martinez 1998.
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Nawatili y la encarnacion de Tlakatekolotl
La encarnacion es punto de partida en el andlisis de la participacién hu-
mana en el mundo, ya que es inicio y escenario de las relaciones entre las
personas y el mundo. Esta otorga carnalidad a la existencia (Lara Gon-
zélez 2020). Para estudiar un hecho desde esta perspectiva, recomiendo
hacerlo desde el paradigma de la encarnacion propuesto por Thomas
Csordas (1990) desde una clara suscripcion fenomenoldgica.

Csordas presenta dos caracteristicas importantes para el desarro-
llo de las investigaciones:

1. Postula que el cuerpo no es un objeto a estudiar con relaciéon
a la cultura a la que pertenece, sino que es el sujeto de la cul-
tura, por lo tanto, el cuerpo encarna a la cultura misma.

2. Desde esta posicion, hay que entender que encarnar la cul-
tura implica que el cuerpo es el quicio del mundo, el funda-
mento existencial de la cultura, gracias a la experiencia y a la
cognicion.

El cuerpo entra en contacto con el entorno, asi como con agentes
externos que producen cambios, sensaciones, percepciones y pensa-
mientos que, con el paso del tiempo, generan algun tipo de aprendi-
zaje. Cualquiera que sea, el aprendizaje es valorado, categorizado y
traducido a niveles conceptuales. Este proceso genera una experien-
cia que Unicamente es advertida en la medida en que es reflexiva y
compartida en la intersubjetividad y que insiste en la importancia del
cuerpo en la adquisiciéon de la experiencia, en la constitucion de la
persona, en los elementos de identificacion cultural y, por supuesto,
en los soportes materiales de los que un grupo humano dispone para
explicar su ser en el mundo.

Desde esta perspectiva, el cuerpo es el lugar de lo observable,
donde se habita el mundo y, sobre todo, el lugar de la experiencia
que permite entender que ser en el mundo no responde al “momento
sincrénico del presente etnografico, sino como una presencia y com-
promiso sensorial/historicamente informado” (Csordas 1994, 10). Es
decir, analizar la experiencia del cuerpo desde sus propios codigos
historicos y culturales especificos, expresada en los lenguajes. Encar-
nar es hacer vivir, dar existencia carnal a cuerpos que no son parte
de la vida comun, es una experiencia que trastoca la cotidianidad.
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Por ello, encarnar precisa de saberes especializados que conducen a
los especialistas a hacer existir a otros bajo el principio de alteridad.
La alteridad se expresa en la cualidad de ser otro mediante diferentes
posibilidades que tienen los cuerpos para incorporar atributos que
permiten comprender distintos fendmenos del mundo. Encarnar la
alteridad exige el dominio de complejas técnicas corporales que con-
vierten a las personas en oficiantes especializados capaces de precisar
los diferentes estados por los que su cuerpo y mente transitan durante
la encarnacién. Los especialistas de los saberes del cuerpo encarnan
seres fastos y nefastos, animales, vegetales, minerales, y vientos, todos
elementos del sistema cognoscitivo que constituyen el mundo.

Tlakatekolotl, el diablo, y los malos aires, lo nefasto de la cultura,
traen enfermedad e inmundicia, pero también carnalidad y lujuria,
principios que, en una tradicién agricola mesoamericana, tienen
como fundamento la regeneracion del mundo y la sociedad.

En la Huasteca nahua, teenek y otomi, los dias de carnaval se cele-
bra al sefior de la tierra: Tlakatekolotl, Teeneklab o Zithi, respectiva-
mente, todos asociados también al diablo. El sefior de la tierra tiene
una naturaleza dual. Puede causar desgracias o bien, si se le tiene con-
tento, ofrece abundancia y prosperidad. Por esto, es tan importante
ofrendarle en esta fecha a fin de no hacer enojar al enfurecido, como
también se le llega a nombrar.

Celebrar a Tlakatekolotl exige darle existencia carnal, una corpo-
ralidad humana a fin de evitar una sobre exposicion al riesgo, a la en-
fermedad y a diferentes afecciones que pueden aquejar a la sociedad.

Nawatili, entendido como la obligacion de hacer vivir a Tlakate-
kolotl mediante su encarnacion, es un tema fundamental de la etnici-
dad nahua contemporanea.

La etnografia, el registro y la obtencion de informacion sobre este
tema me han permitido desarrollar una reflexion sobre la importan-
cia de ofrendar nawatili en la constitucion de la etnicidad.

Fue precisamente la emergencia sanitaria por Covid-19, lo que me
permitié comprender el argumento anterior.

Una consecuencia por la emergencia sanitaria por Covid-19 en
2020, fue la prohibicion de la celebracion del carnaval en muchas
comunidades de la Huasteca y algo que resulté fundamental, fue la
respuesta de las personas, pues se negaron a suspenderla.

La prohibicién suscité un acontecimiento y no acataron la indi-
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cacién. Al acercarse el tiempo del carnaval, las personas comenza-
ron a difundir mensajes en carteles y lonas que colgaban en las ca-
lles o bien, via redes sociales, en los que expresaban consignas como:
“podran cancelar el mekoilwitl, pero el nawatilli, no”. Los mensajes
¥, sobre todo, la molestia de los pobladores, llamaron mi atencion y
este dato etnografico, se convirtié en el principal argumento de esta
reflexion: la obligacion de encarnar al sefior de la tierra.

Las personas accedieron a no llevar a cabo la fiesta de los disfraza-
dos en masa. Sin embargo, no estuvieron dispuestas a cancelar la obli-
gacion de hacer vivir y dar de comer al sefior de la tierra, ya que de su
satisfaccion y saciedad depende el florecimiento y la abundancia de la
tierra, el porvenir y la buenaventura de las personas y con ello, de la
cultura nahua de la Huasteca.

En tanto acontecimiento (Deleuze 2014), el carnaval se celebro en
el presente gracias al nawatilli, pero desdoblado en un futuro y pasa-
do; un futuro de una comunidad entera que se celebra en funcién de
un pasado que permite que el acontecer sea revolucionario, pero fiel a
elementos de una tradicion cultural. En el acontecimiento se redefine
el ser a partir de la transmutacién, no es un mero accidente, sino una
serie de saberes que se ponen en acto, con énfasis en la incertidum-
bre, de aqui la importancia de que se realice.

En la ausencia del mekoilwitl, Tlakatekolotl se siguié haciendo
presente gracias a los cuerpos donantes de curanderas y curanderos
que lo encarnaron durante el nawatilli. La encarnacion del patron
contiene dos caracteristicas fundamentales en la generacion del senti-
do social. Por un lado, produce sensaciones de angustia, precariedad,
afliccion e incluso miedo. Por otro, una sensacion de sublimacion en
el que donantes y participantes se subsumen en un estado de placer al
contemplar las crisis e incertidumbres por las que el cuerpo donante
transita durante el nawatili.

Sin lugar a dudas, nawatalli, en tanto valor axiomatico, constituye
uno de los principales elementos de identificacion cultural entre los
nahuas de la Huasteca y analizarlos a la luz de la etnografia, permite
comprender que la identidad étnica no se constituye en esencias im-
permeables, inamovibles y nucleares que se mantienen fijas en las di-
mensiones espaciotemporales, sino comprender que las personas, en
su cualidad resistente y volitiva, responden a los procesos historicos
ya sean locales y/o globales de los que son parte.



‘ 38 * EL CARNAVAL Y SU EXPRESION EN LA DIVERSIDAD CULTURAL DE MEXICO

Reflexiones finales

Los carnavales mexicanos son un cimulo de saberes, son muestra
viva de la diversidad cultural de la que participan. No representan,
sino que hacen vivir cada uno de los elementos culturales que incluso
en la distancia cultural, se hacen propios.

El carnaval y sus formas narrativas que lo hacen ser, es una de las
fiestas que mds se mantienen vigentes y actualizadas, por ello, vemos
un escenario en el que conviven los personajes mas recientes de la
historia mundial, con aquellos personajes que la tradicion hace per-
sistir y resistir.

El carnaval es una celebracion de incorporacion, se incorporan
personajes, sonidos, géneros musicales, cddigos corporales, pero
siempre en la espera de incorporar a aquellos seres que no pertenecen
al mundo fisico inmediato y que demandan una existencia carnal,
un cuerpo que les posibilite transitar en el mundo de los vivos para
mantenerse vivos y sostener la existencia de los humanos.

Como he mostrado, y como puede advertirse en el resto de capitu-
los del libro, el carnaval tiene una facultad polisémica impresionante.
Ante esto, su estudio debe tener objetivos claros y bien delineados
para no perderse entre tantas redes de sentido y asi mismo, evitar
decir lo que han insistido investigaciones antecesoras.

Por ello, considero que el estudio debe partir de sélidas etnogra-
fias que no sélo permitan compartir la experiencia del carnaval, sino
que promuevan la reflexién y discusion teédrica en términos histori-
cos, antropoldgicos e interdisciplinarios.

En mi caso, a partir de una primera etnografia del carnaval, pude
conocer y acercarme a otra celebracién de caracter mas privado. Ya
con la etnografia de ambas facetas y al escuchar la distincion de los
conceptos nativos, desarrollé entrevistas para comprender los con-
ceptos y poderlos argumentar claramente desde una perspectiva an-
tropoldgica poco explorada desde otras investigaciones.

Hacer mekoilwitl y nawatili en la Huasteca nahua es de suma im-
portancia, sin embargo, la encarnacién de Tlakatekolotl resulta ser el
fundamento de la cultura, ya que, con su presencia se limpia aquello
que pueda afectar a toda la comunidad. Encarnarlo hace del cuerpo
donante un cuerpo sacrificial que incorpora las consecuencias de los
excesos humanos y al mismo tiempo, asume las afecciones que resul-
tan de encarnar al enfurecido.
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Por esto es que en un contexto de emergencia sanitaria por Co-
vid-19, encarnar a Tlakatekolotl resulta capital, pues esta en juego la
salud de la comunidad y del mundo entero, y “podran cancelar el
mekoilwitl, pero el nawatilli, no”, porque en él esta la permanencia y
la salud cultural de la humanidad.
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RETORICAS CARNAVALESCAS.
APROXIMACIONES ETNOGRAFICAS AL PERSONAJE
RITUAL DEL FLASHICO EN UN POBLADO DE
ORIGEN OTOMI DEL SUR DE QUERETARO, MEXICO

Ricardo Lépez Ugalde

El Flashico es un personaje ritual vinculado al universo festivo de
varias comunidades de origen otomi del centro-sur de Querétaro y
oriente de Guanajuato, cuyas caracteristicas se asocian con el Xita
(Viejo o Abuelo) de las zonas otomies del centro y oriente de México.
Integrado a comparsas durante las festividades religiosas y como apo-
yo a las mayordomias, en algunos poblados las cualidades y funcio-
nes del Flashico han asumido rasgos singulares, como ocurre con las
comparsas de Flashicos o flashiqueras de la comunidad de El Vegil, en
el municipio de Huimilpan, al sur de la capital de Querétaro.

Si bien en dicho poblado no existe una referencia explicita a la ca-
tegoria de carnaval dentro de su ciclo ritual anual, uno de los periodos
festivos de mayor importancia comunitaria, conocido como los jue-
gos, presenta caracteristicas carnavalescas asociadas con la recreacion
de un tiempo ritual ligado al periodo liturgico cuaresmal. Este contex-
to temporal estaba sustentado en la ejecucion de actos ludicos basados
en la inversion de roles, asi como en la escenificacién de una batalla
cosmogonica entre el bien y el mal vinculada a las etapas de desarrollo
de la persona, la cual culminaba con la celebracion al Sefior de las Ma-
ravillas en la Semana Santa y su triunfo sobre un séquito de Diablos.

El presente trabajo persigue dos objetivos, por un lado, identificar
caracteristicas y atributos retdricos que el Flashico empleaba antafio
durante la ejecucion de los juegos, elementos vigentes hasta hace 30
afios. A partir de esta aproximacion se analizardn aspectos cosmo-
gonicos de dicho periodo festivo para conceptualizarlo como una
variante regional de carnaval otomi donde el Flashico tenia preemi-
nencia.

[42]
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Contexto general
El Vegil es un poblado de origen otomi del municipio de Huimilpan,
en la Sierra del sur de Querétaro. Con una economia mixta que inte-
gra actividades primarias, trabajos asalariados en la capital del estado
y migracion a Estados Unidos, su tradicion agricola y su complejo
sistema ritual estan ligados histéricamente a las cuadrillas de traba-
jadores indigenas que sustentaron la producciéon econdmica de la
hacienda de San José del Vigil desde el siglo XVIII (Urquiola 1989).
La agricultura permed los elementos que integran el ciclo ritual
comunitario cuya responsabilidad de ejecucién recae en la mayor-
domia’ del poblado; desde un esquema de culto triddico, este ciclo
ritual intercala celebraciones religiosas al Sefior de las Maravillas, al
Seor de las Cosechas y al Sefior Santa Cruz, tres imagenes cuyas fes-
tividades marcan los periodos de inicio y culminacién de las labores
agricolas -la siembra, los temporales y las cosechas—, ademas de es-
tar superpuestas a algunas celebraciones del tiempo litargico catolico.
La realizacion de los juegos estd regida por las festividades al Se-
for de las Cosechas —tiempo de levantamiento y bonanza del maiz—,
en un periodo que abarca del mes de octubre, con la bendicién de
los elotes, a febrero o marzo, con el arribo de la Cuaresma y la Se-
mana Santa, periodo que principia las solemnidades al Sefior de las
Maravillas. Los juegos tienen un contenido carnavalesco asociados
originalmente con la teatralizacion de preceptos morales mediante
una batalla entre el bien y el mal, ademds de contemplar una légica de
recoleccion de bienes entre los habitantes, principalmente alimentos,
cosechas y dinero, para su posterior redistribucién comunitaria por

5. Se trata de una organizacion comunitaria de caracter jerarquico amplia-
mente distribuida en localidades rurales de origen indigena en el estado de
Querétaro. Dicho 6rgano asume las tareas de manutencién y cuidado del
templo del poblado, asi como la organizaciéon y ejecucién de las festivida-
des religiosas tutelares. En El Vegil la mayordomia estd encabezada por tres
mayores primeros quienes asumen los principales cargos, y se complementa
con 87 ayudantes que son denominados como vasarios. En esta amplia sec-
cion de ayudantes se integran personas que desempenan cargos especificos
como las tenanches, mujeres responsables de dirigir los principales actos
como las sahumadas con copal que se ejecutan para la purificaciéon de las
ofrendas y la propiciacion de los rituales. Otro importante cargo adscrito a
la mayordomia recae en los Flashicos.
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medio de comidas rituales consumidas durante la Semana Santa. No
obstante que desde hace tres décadas se han verificado cambios en
la realizacion de los juegos, en la actualidad el Flashico mantiene un
papel destacado para su ejecucion.

El Flashico y el carnaval otomi

Los estudios realizados por Jacques Galinier (1990) sobre el carna-
val otomi sefialan la relevancia de esta celebracion para dicho grupo
étnico, asociada con un drama que recrea la vida y la muerte con un
alto contenido ludico proyectado en sus diferentes actos ritualizados.
Aunque la propuesta de Galinier retoma estudios procedentes princi-
palmente de las zonas otomies de la Sierra Madre Oriental mexicana,
su trabajo expone elementos que tienen paralelismo con lo que en
este trabajo denominaré como una variante vegilefia del carnaval oto-
mi, entre ellos a) la estructura mitica del origen del carnaval ligada a
los cerros y a la confrontacién entre los Diablos y el Nifio Dios, b) el
cardcter contextual del carnaval como “eslabon” entre la Navidad y la
Pasion de Cristo, y ¢) la prevalencia del Xita como personaje asociado
a una humanidad primigenia dentro de la cosmogonia otomi, con
atributos estéticos y personalidad peculiares.

Desde una légica que Galinier (1990) define como contexto de
“consanguinidad’, en el carnaval otomi prevalecen personajes miticos
cuyos vinculos parentales se encuentran subordinados a las relaciones
procreadoras de la denominada “pareja primordial’, conformada por el
Sihta y la Horasu (Galinier 1990, 342). Esta légica es reiterada por Ga-
llardo (2013) quien destaca el papel asociado a los muertos durante el
carnaval otomi en dicha region, donde el Viejo es preponderante por
tratarse de un tipo de muerto ancestral o “procreador” de la humanidad
otomi, un personaje que eslabona relaciones entre existentes a través del
juego para la “regeneracion de la vida” (Gallardo 2013, 40, 44).

Como se argumentara en este trabajo, algunos rasgos cosmogo-
nicos de esta 1dgica otomi recopilada por Galinier son recurrentes en
el carnaval vegilefo estudiado, entre ellos el vinculo de los tiempos
rituales de la Navidad y la Semana Santa junto a la proyeccion de
una batalla entre opuestos, la asociacion de esta periodicidad ritual
con el estado yermo y fecundo de las dotes agricolas de la tierra, y la
preponderancia de una pareja paradigmatica de Flashicos (hombre y
mujer) cuyos principales atributos se ligaban a su condicién fisioldgi-
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ca-social de fecundar, construir relaciones parentales y marcar fases
de la construccidn social de la persona.

Es importante resaltar aspectos generales que presenta este perso-
naje en sus variables regionales, como Xitd o como Flashico, dentro
de las zonas con presencia otomi de Querétaro, con el objetivo de
argumentar la inmanencia de ambos y subrayar algunas caracteris-
ticas que hasta hace algunas décadas asumia el principal personaje
carnavalesco en El Vegil. Algunos estudios etnograficos realizados
en regiones indigenas otomies en Querétaro (Chemin 1993; Mendo-
za, Ferro y Solorio 2006; Poder Ejecutivo del Estado de Querétaro
[PEEQ] 2009; Ferro 2012a) y zonas limitrofes con el Estado de Méxi-
co (Zaldivar 2014) e Hidalgo (Lépez y Fournier 2012), han reportado
la vigencia del Xitd y su relevancia en el desarrollo de las principales
celebraciones comunitarias, entre ellas el carnaval.

Estos estudios destacan las principales funciones e injerencia del
Xitd dentro de los ciclos festivos locales, como ocurre con el mante-
nimiento del orden de los rituales comunitarios (PEEQ 2009), o la
orientacion y prescripcion de las maneras de su ejecucion a través de
los lineamientos de la tradicion de los poblados (Mendoza, Ferro y
Solorio, 2006), presentandose casos donde estos personajes instruyen
a los nifos la coreografia de danzas ejecutadas durante el ciclo ritual
(Castillo 2000). Por su estrecha participacion con las mayordomias,
en algunas poblaciones puede llegar a asumir un doble rol que com-
bina el entretenimiento de las personas mediante danzas juguetonas
y bromas, con el apoyo en momentos preponderantes de las celebra-
ciones consiguiendo enseres rituales como cohetes, copal, flores o so-
tol, confeccionando ofrendas para los santos tutelares o trasladando
articulos y materiales para preparar los alimentos festivos (Chemin
1993; Castillo 2000).

Sobre las nociones cosmogoénicas de este personaje en algunas
localidades del semidesierto queretano sobresalen alusiones donde
el Xitd prefigura la existencia de un principio mitico ligado a la an-
cestralidad de éste, por lo que se le asocia al antepasado que custodia
y orienta el desarrollo de las costumbres rituales (Mendoza, Ferro y
Solorio 2006), que “renueva’ los fundamentos de las tradiciones (Fe-
rro 2012a, 182), que acompafia ritualmente la transicion estacional
de la naturaleza (Ferro, 2012b) y que articula la génesis de los cultos
comunitarios (PEEQ 2009).
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En el caso del Flashico, su actual distribucion geografica en Que-
rétaro se localiza en comunidades de origen otomi de las regiones de
los Valles centrales, el Bajio y el extremo norte de la Sierra del sur. Al
igual que el Xita, su papel en las festividades comunitarias se centra
en apoyar a los mayordomos a organizar las celebraciones y a prepa-
rar alimentos y bebidas que se distribuyen durante éstas; otras de sus
tareas pueden comprender la participacion en danzas y la elabora-
cion de ofrendas para los santos venerados (Lopez 2009).

Aunque en la mayoria de los poblados queretanos donde prevale-
ce este personaje se ha transformado la indumentaria e histrionismo
que lo caracterizaban, en algunas comunidades ain se encuentran
presentes el uso de méscaras de maderas blandas, aditamentos como
chicotes y animales silvestres, asi como una vestimenta que otorga a
Flashicos y Xitas una personalidad dspera, tosca y montaras.

Sobre el Xitd destaca una descripciéon que Guillermo Prieto (1857
[1970]) realizé en el siglo XIX en algunos poblados de Querétaro, en
la que integra datos sobre sus caracteristicas festivas y la vestimenta
que éste utilizaba durante los carnavales de la zona:

El primer dia del Carnaval, comienzan a llegar en todas direc-
ciones los bailes indios. No los precede, como a las procesiones,
el pifano y el tamboril, sino una especie de bufén, xitd, cubierto
con una mascara grotesca y armado con un enorme chicote. Este
hombre, verdadero payaso de la comitiva, corre por las calles de
la ciudad tronando con admirable maestria su robusto chicote y
dando alaridos semejantes al grito guerrero de las tribus salvajes.
Lleva, también, en las manos un tosco mono de cuero que colo-
cado sobre un palo se mueve por medio de una cuerda, cada vez
que asi lo quiere; este personaje, indispensable parte mimica de
la danza india, se agita, se menea y como un delirante se lanza
repentinamente a una veloz carrera, sin que él sepa a donde ird
a parar; mas cuando menos se espera, se le ve inmovil delante de
una ventana o de un grupo de gente y entonces levanta el mono
de cuero haciéndole ejecutar chistosos movimientos; truena su
chicote, se agita, se contonea, vierte una gracia, lanza un epigrama
a sus oyentes y arroja de sus pulmones una estridente carcajada.
En seguida vuelve a ponerse en activo movimiento, anunciando a
la danza con sus alaridos salvajes (Prieto 1857 [1970], 314-315).
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Esta descripcion tiene amplias similitudes con el Flashico de El Ve-
gil, quien originalmente portaba una indumentaria desgastada y rustica
que constaba de una mascara de madera elaborada con arbol de patol
(Erythrina coralloides) a la que se colocaban mechones de ixtle, crines
de caballo o lana de borrego para simular superficies capilares aseme-
jando barbas, cabellos y bigotes enmarafiados del personaje. Su atuendo
era complementado con el uso de un sombrero puntiagudo, a manera
de charro, elaborado con cartén, mientras sus vestimentas constaban de
prendas viejas, rotas y sucias como pantalones, camisas y sacos.

Su vestuario incluia el uso de un chicote grueso de ixtle que azo-
taban contra el suelo durante las comparsas, ademas de llevar consigo
animales silvestres vivos o disecados sujetados con cordones a las ex-
tremidades de sus cuerpos, tales como ratas, tejones, ardillas, tlacua-
ches y viboras, todos ellos proveidos por los habitantes del poblado
dias antes de ejecutar los festejos donde éste participaba.

Los juegos en El Vegil

Durante los dos meses en que se desarrollaban los juegos, los Flas-
hicos conformaban una parentela ritual basada en el compadrazgo
denominada como las flashiqueras,® la cual cubria tareas para prepa-
rar la llegada de la Cuaresma y la Semana Santa; entre sus principales
funciones destacaba la realizacion de actividades ludicas y teatrali-
zaciones donde interactuaban con la poblacién a cambio de coope-
raciones de semillas cosechadas o dinero, ademds de escenificar un
conjunto de actos donde se representaba una batalla entre el bien y
el mal. Hasta hace 30 afios aproximadamente, todas estas activida-
des se ejecutaban bajo dicho formato. En la actualidad, con algunos
cambios, los juegos en El Vegil atin integran un proceso ritual mas
amplio que enmarca la participacion protagénica de las flashiqueras a
través de las tareas sefialadas, ademas de estar inserto en los periodos
festivos dedicados a las solemnidades del Senor de las Cosechas y
del Senor de las Maravillas. Analiticamente, este proceso ritual puede
subdividirse en cuatro fases especificas: 1) inicio ritual y propiciacién
de los Flashicos, 2) desarrollo y desenlace de los juegos, 3) agradeci-
miento por las cosechas, y 4) muerte del Diablo.

6. Durante sus faenas rituales, los flashicos se refieren entre si con el apela-
tivo de “compadre”
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Inicio ritual y propiciacién de los Flashicos

De acuerdo con la tradicion local, la mayordomia debe procurar que
el inicio de los juegos se realice posterior al dia 24 de diciembre, fecha
en la que culminan los festejos navidefios comunitarios por el naci-
miento del Nifio Dios en el templo del poblado, acontecimiento que
se inserta en el periodo ritual asociado con el Seior de las Cosechas,
cuya duracién se extiende entre el mes de octubre y la vispera de la
Cuaresma. La interpretacion que realizan algunos mayordomos sobre
dicho hito es que el nacimiento del Nifio Dios se vincula con el desa-
rrollo de los juegos, ya que éstos se despliegan cuando los Flashicos y
Diablos se desatan en la tierra, especificamente en el poblado, como
consecuencia de su disgusto por la llegada de Cristo al mundo, evento
explicado de la siguiente manera: “..el Diablo y los Flashicos, que
son como familia, es lo mismo, se enojan porque ya naci6 Dios...” (T.
Hernandez, comunicacion personal, 26 de mayo del 2019).

Durante la primera fase, en dias especificos del mes de diciem-
bre la mayordomia se divide en dos contingentes para subir simulta-
neamente en procesion a la cima de los dos cerros que flanquean al
pueblo, La Vibora y La Peiia, con el objetivo de visitar a sus ancestros
y a las cruces que moran en calvarios” para solicitar su permiso en
el comienzo de los juegos. Cada contingente es encabezado por los
mayordomos y vasarios de dos de las cuadrillas de santos del templo
y se complementa con la mitad de los mayordomos de la cuadrilla
restante; a estos grupos se adhieren sus correspondientes tenanches
hombres y las personas que se desempefiaran como Flashicos.

Para realizar esta visita, los contingentes llevan consigo aperos y
artefactos que serviran al desarrollo de los rituales que fundamentan
el permiso para iniciar los juegos, entre ellos ramos de flores, una
palangana de madera, copal en grano, un bracero de barro, carbén,
velas de cebo, una vela grande, una campana y cohetes. Asimismo,
cada mayordomo y demds acomparfiantes trasladan alimentos y bebi-
das que se repartiran y consumiran entre los asistentes al finalizar los
actos propiciatorios del permiso.

7. Se trata de antiguas construcciones de piedra, a manera de ermitas, que
dentro de la cosmovision de algunos poblados otomies de la region estan
asociadas a la residencia de las animas fundadoras o ancestrales de las co-
munidades.
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Ambos contingentes salen del templo del pueblo por la madrugada
encomendando previamente el éxito de su jornada frente a la imagen
del Sefior de las Maravillas en un acto denominado como “juramen-
to”; serpenteando sus pasos sobre el relieve sinuoso de los lomerios, la
tradicion dicta que su arribo a los calvarios debe concretarse antes de
que salga el primer rayo del sol, alrededor de las 7:00 am. 0 9:00 am.

En las inmediaciones de la cima, en la denominada puerta de los
cerros, se adorna con flores una cruz que reposa colgada sobre un
arbol, elemento que marca el ascenso hacia la cima del cerro en su
parte final; enseguida, se deposita a los pies de la cruz la vela grande
encendida, se acomodan sobre la palangana algunas flores y se aviva
el carbon dentro del bracero para quemar el copal. En dos turnos, los
tres mayordomos principales y los tres tenanches hombres se hincan
frente a la cruz e inician el permiso para ingresar al recinto; en esta
posicion y alineados en forma horizontal frente a la cruz, cada una de
las tres personas toma en sus manos uno de los artefactos requeridos
para ejecutar el ritual —el bracero, el copal y la palangana— y con
ello realizan movimientos en forma de cruz que dirigen hacia tres
puntos geograficos (al frente de la cruz en el arbol, ala izquierda y a la
derecha) asociados con los tres santos principales que se veneran en
el poblado. Este procedimiento culmina con un gesto de postracién
donde las personas descienden su rostro para besar la tierra.

En la cima del cerro, la comitiva agradece por haber concretado
su arribo sin infortunios, al tiempo que los mayordomos principales
sahuman al interior del calvario; posteriormente, la mayordomia y
Flashicos se alinean afuera del recinto para recibir de los mayordo-
mos principales una vela de cebo.® Formados frente al calvario y enca-
bezados por los mayordomos principales, el resto de los asistentes se
alinea en hileras de tres personas, se hincan y uno de los mayordomos
principales realiza una plegaria donde agradece por haber cumplido
con el trayecto hasta la cima del cerro, ademas de encomendar a los
santos, cruces antiguas y antepasados que lleguen a buenos términos
las tradiciones que se realizaran.

8. Aunque en El Vegil el significado de estas velas es difuso, llegando a re-
lacionarse con la vida de los mayordomos, en varios poblados otomies de
Querétaro y Guanajuato estdn asociadas a la invocacion de las dnimas fun-
dadoras en las festividades religiosas y durante actos terapéuticos.
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Figura 1. Calvario en la cima del cerro de La Pefia, El Vegil, Huimilpan,
Querétaro, Ricardo Lépez Ugalde, 2019.

Enseguida, manteniéndose hincados bajo esta alineacidn, en tres
momentos la comitiva se santigua con las velas de cebo en sus manos,
dirigiéndose a las tres direcciones geograficas referidas anteriormen-
te. Por turnos de tres personas, cada asistente ingresa al recinto donde
permanecen algunos instantes hincados mientras realizan rezos y so-
licitan el permiso de inicio de los juegos, finalizando con el depdsito
sobre el piso de cada una de las velas encendidas guardando una for-
macion en hileras de tres. Una vez colocadas todas las velas encendi-
das dentro del calvario, la mayordomia aguarda en el exterior hasta
que éstas se consuman para dar comienzo a la convivencia donde se
reparten alimentos y bebidas.

Al término de ésta, la procesion retoma su trayecto hacia el pueblo
para encontrarse con el otro contingente de mayordomos y Flashicos
que desciende del cerro vecino. Una vez integrada, la mayordomia
completa se alinea a las afueras del templo para ser purificados por
las tenanchas mujeres con humo de copal, acto donde los Flashicos
presentan sus mascaras para que también reciban dicho tratamiento.
Simultaneamente, se iza una bandera blanca en la portada del templo
como senal de que han iniciado los juegos.
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Desarrollo y desenlace de los juegos

Esta fase es la que mayores transformaciones ha experimentado en
las dltimas décadas. Aunque se mantiene la realizacion de actividades
ltdicas y la recopilacion de bienes y dinero para cubrir los gastos de
la festividad al Sefior de las Maravillas en Semana Santa, los principa-
les cambios han estado ligados a la indumentaria e histrionismo que
caracterizaban a los Flashicos, asi como al desarrollo pormenorizado
de la secuencia de los actos que integraban la batalla cosmica citada.

Durante la segunda fase, entre los meses de enero a febrero, la
flashiquera se acompafaba con musica de violin, tambor y guitarra
para realizar semanalmente, en el atrio del templo, el conjunto de ac-
tividades jocosas que conformaban los juegos, integradas por los ver-
sos propinados por los Flashicos y por los actos edificantes donde se
dramatizaba la contienda entre el bien y el mal en la que participaban
personajes arquetipicos ligados a ambos bandos, entre ellos la Iglesia
catolica, la Muerte, los Diablos y los humanos ligados a una condi-
cion ontologica de Flashicos.

Para inaugurar los juegos, después de concretar el permiso, los
Flashicos realizaban un recorrido entre las calles del poblado acom-
panandose con musicos tradicionales que ejecutaban melodias me-
diante instrumentos como violin, guitarra y tambor. A manera de
heraldo, en este recorrido el Flashico pregonaba a los habitantes el
comienzo del periodo festivo asociado con los juegos y su continui-
dad con la Cuaresma y la Semana Santa, atrayendo a las familias para
que se involucraran en dichas actividades donde su cooperacién seria
fundamental para solventar las festividades religiosas. Durante estos
pregones los Flashicos utilizaban recursos actorales y verbales para
improvisar versos que tenian la funcién de comunicar el comienzo
del evento y amenizar otras actividades vinculadas a los juegos; de
esta lirica local, destacaban los siguientes versos:

Nifos, ya me canso de pasar por calles y callejones,

por venir a visitar a estos muchachos panzones,

va a haber bonitos juegos en la hacienda de Vegil.

Ya me canso de andar por estos callejones,

nomas para invitar a estos muchachos panzones (V. Ruiz, co-
municacién personal, 18 de abril del 2019).

Sefores y sefloras, se van a llegar los juegos,



52 + EL CARNAVAL Y SU EXPRESION EN LA DIVERSIDAD CULTURAL DE MEXICO

no se preocupen si se van sin comer, se van a regresar igual (S.
Hernandez, comunicacién personal, 10 de abril del 2019).

Mediante una inversion de roles en un contexto de juego donde
se alteraban temporalmente los lugares y estatus asociados con las
principales autoridades politicas del poblado -la alcaldia, el delegado
y los policias—, los Flashicos se desempefiaban como mandatarios de
la comunidad para juzgar y velar por el orden y comportamiento de
los habitantes; con ello ejercian vigilancia durante el lapso de tiempo
en que se verificaban los juegos para sancionar diferentes situaciones
y ejecutar detenciones y encarcelamientos entre los vecinos.

Un aspecto destacable de tales sanciones radicaba en su doble
condicion hiperbdlica y metaférica que sustentaba su caracter burles-
co; algunas de las situaciones sancionadas se relacionaban con la de-
tencion de personas que durante la comparsa llevaban en sus manos
envolturas o cascaras de comida, fumaban cigarrillos, cargaban en
brazos a sus hijos, entre otras. Cada una de estas acciones era objeto
de una reasignacion de significado para simbolizarlas como acciones
perjudiciales que afectaban al poblado, por ejemplo, a través de la
contaminacién del mismo, donde las envolturas o cascaras de comida
representaban la basura; mediante la provocacion de incendios en los
sembradios y montes de la localidad, accion asociada metonimica-
mente al cigarrillo encendido; y mediante el rapto de infantes, situa-
ci6én simbolizada por los nifios cargados en brazos por sus padres.

Esta interaccion del Flashico entre los habitantes requeria recons-
truir escenarios punitivos donde las autoridades, encarnadas por estos
personajes, pudieran hacerse de un amplio contingente de detenidos
que supondrian beneficios para la abundante recoleccion de bienes
en especie y dinero a cambio de regresarles su libertad. Todo ello con
implicaciones positivas para solventar los gastos derivados de la festi-
vidad que se aproximaba. Incorporandose en los roles asignados por
el juego, para lograr su libertad las personas que ocupaban el papel de
reclusos debian pagar multas o fianzas a los Flashicos suministrando
mazorcas de maiz, huevos de gallina y dinero, o en su defecto apoyan-
do con trabajo comunitario a través de faenas ligadas a los menesteres
de las festividades y la limpieza de espacios puiblicos del poblado.

Otro escenario donde se incorporaban los Flashicos durante los
juegos eran las vendimias que organizaban los vasarios y mayordo-
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mos principales de las tres cuadrillas de santos. Para diversificar los
ingresos de bienes en beneficio de las festividades de Semana Santa,
la mayordomia realizaba las denominadas jamaicas que consistian en
la colocacion de puestos de venta de bebidas y alimentos en puntos
contiguos al templo; para el montaje de éstos se empleaba una mesa
adornada con ramas de arbustos recolectados en llanos y montes
proximos al caserio, por lo cual también recibian la denominacién
de enramadas.

Sobre estas enramadas los mayordomos instalaban los alimentos
y bebidas que pondrian en venta, entre ellos canela cocida, agua de
frutas, pulque, atoles y demas alimentos preparados a base de maiz.
Mientras los habitantes acudian a comprar y consumir estos produc-
tos, los Flashicos deambulaban entre los puestos para amenizar la
vendimia y lograr hacerse de clientes, dando continuidad a sus ac-
tividades pregoneras y poéticas. En este contexto de sociabilidad, los
habitantes podian solicitar a los Flashicos que les complacieran con
algunos versos para acompafar la degustacion e ingesta de los ali-
mentos, o bien, los Flashicos ofrecian algunos versos que integraban
sus repertorios personales. Esta interaccion se desarrollaba a partir
de un acto comunicativo entre el Flashico y las personas que indicaba
una relacion filial a través del compadrazgo: “compadre, no quieres
que te cantemos una cancion’ y la gente le decian ‘si, échamela; y le
cantaban a las sefioras que andaban vendiendo” (D. Vargas, comuni-
cacion personal, 8 de junio del 2019).

La tematica de los versos compartidos en tales ocasiones podia
girar en torno a diferentes sectores de la poblacidn, entre ellos a mu-
jeres, jovenes o parejas de novios, para lo cual empleaban alusiones
que perfilaban las personalidades de éstos situdndolos en escenarios
cotidianos como el acto del flirteo o el desgano para realizar las la-
bores agricolas en el campo, ademas de utilizar alusiones eréticas al
cuerpo de la mujer o a los genitales de algunos animales. De este tipo
de versos destacaban los siguientes:

Las muchachas de hoy en dia son como la calabaza,

apenas miran al novio y hacen bolita la masa.

Los muchachos de hoy en dia son como la flor de peiia,

son vagos pa la canica y huevones para la lefia (V. Ruiz, comuni-
cacién personal, 18 de abril del 2019).
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jAy! Seflorita mia que tantos afos tenia,

me acuerdo que estaba chiquitita en brazos de su mama,

jay! Seflora dofia Maria, no diga que yo la ignoro,

pero ahi donde esta sentadita parece un huevo de toro (D. Vargas,
comunicacion personal, 8 de junio del 2019).

Las muchachas de hoy en dia son como la verdolaga,

apenas miran al novio y jay, mama! me voy al agua.

Los muchachos de hoy en dia son como la flor de peria,

apenas miran a las muchachas y jay, papd;, voy a la lefa (S. Her-
nandez, comunicacion personal, 10 de abril del 2019).

Buenas tardes, sefiorita, florecita de granada,

Digame si tiene amores, para no decirle nada.

Buenas tardes, sefiorita, flor de garambullo,

Digame si tiene amores, para enredarme en el suyo (T. Hernan-
dez, comunicacion personal, 26 de mayo del 2019).

El bien y el mal. Una farsa edificante con atributos parentales
Dentro de los dos meses en que se desarrollaban los juegos, el momento
culminante de estas actividades ocurria con el desarrollo de una farsa en
el atrio del templo; ésta agrupaba un conjunto de escenas cuya temética
giraba en torno a prescripciones morales que narraban diferentes mo-
mentos del desarrollo social de las personas. La primera escena corres-
pondia a la pelea por las almas, donde dos Flashicos personificaban a un
Diablo y a la Muerte; mientras el Diablo perseguia a los nifios que se
encontraban entre la concurrencia, la Muerte atrapaba con sus manos a
otras personas, quienes caian fulminadas al piso simbolizando su deceso.
En la segunda escena, la salvacion del alma, un par de Flashicos
disfrazados con capas negras asemejaban el revoloteo de zopilotes
que picoteaban a dichos cadaveres, accion complementada con la
participacion de un Flashico que personificaba a la Iglesia catolica
a través de un sacerdote, interviniendo para salvar las almas de las
personas mencionando la siguiente frase: “vamos a rescatar a esos
hombres” (D. Vargas, comunicacién personal, 8 de junio del 2019).
La tercera escena se correspondia con la lascivia y la tentacién
carnal; en ella el personaje central era la Flashica, hombre vestido
con atuendos de mujer que se paseaba entre la concurrencia reali-
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zando actos de galanteria para perturbar a los hombres y sumirlos
en el pecado. Asociada a ésta, la cuarta escena concernia al personaje
del puerco, arquetipo que localmente estaba vinculado al camino de
la perdicién humana; dicho animal era representado por dos hom-
bres envueltos en una cobija que realizaban a gatas recorridos entre
los asistentes. Para evitar la condena mundana del puerco, éste era
alimentado por las personas utilizando mazorcas de maiz, acto que
simbolizaba la engorda del animal, pero también la necesidad de ali-
mentar el alma y de alejarla de la perdicion.

La quinta escena se relacionaba con el precepto del matrimonio,
donde los personajes centrales eran una pareja de Flashicos, hombre
y mujer, que actuaban situaciones de flirteo convidandose regalos y
muestras de afecto que culminaban con la formalizacion sacramental
de la relacion a partir de un matrimonio religioso. Para ello, la pareja
de Flashicos afrontaba los gastos econdmicos de tal evento recurrien-
do al apoyo de la comunidad, buscando padrinos y compadres entre
los asistentes para que les suministraran subvenciones. La sexta y sép-
tima escena formaban una continuidad narrativa con el matrimonio
de los Flashicos, toda vez que ellas representaban el embarazo de la
pareja y el parto, asi como el bautizo de la criatura, acudiendo igual-
mente a la solidaridad del pueblo y a la conformacién simulada de
compadrazgos para solventar dichos costos.

Los juegos concluian cuando los mayordomos descendian la ban-
dera blanca del templo y comenzaban una procesién alrededor de
éste, encabezada por una cruz y un cirio, artefactos y recorrido que
simbolizaban el triunfo del bien sobre el mal en esta fase. Después de
culminados los juegos, en el mes de marzo aproximadamente, se ini-
cia la tercera fase del proceso ritual donde la mayordomia encamina
una procesion precedida por el Sefior de las Maravillas, recorriendo
las parcelas de los ejidos vecinos, dentro de las antiguas posesiones
de la hacienda de San José del Vigil, para bendecir a los pobladores
que participaron durante estos actos y agradecer sus dadivas de ali-
mentos, semillas y dinero que posteriormente seran utilizadas para
preparar las comidas rituales consumidas en Semana Santa.

Finalmente, la cuarta fase se vincula con las celebraciones de la
Semana Santa; actualmente permanece el acto donde los Flashicos,
acompaiados de los Diablos, vuelven a aparecer en escena el Sabado
Santo, esta vez con el objetivo de vestir al mono o Diablo mayor. Ela-
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borado con cartén y cubierto con pirotecnia, este mufieco es confec-
cionado con dulces, alimentos, frutas y demas objetos que los Flashi-
cos y Diablos recolectan entre los comerciantes que visitan el poblado
durante la Semana Santa. Una vez vestido el mono, se procede a su
quema, accion que, ademas de enfatizar el triunfo del Sefor de las
Maravillas sobre el Diablo, se acomparfia por una exhibiciéon publica
de duelo por parte de los Flashicos y el resto de los Diablos, quienes
comienzan a llorar el deceso del Diablo mayor y a despedirse de €I,
indicando con ello una relacion parental entre dichos personajes.

El Flashico vegilefio y una variante de carnaval otomi

A partir de lo descrito, cabe retomar las proposiciones de andlisis que
orientan este trabajo, la primera ligada a la composicion retdrica del
Flashico como personaje ritual en El Vegil, y la segunda referida a
conceptualizar los juegos vegilefios desde sus elementos cosmogoni-
cos como variante de carnaval otomi.

Las descripciones etnograficas que ofrecen las fuentes historicas
referidas, como la crénica de Guillermo Prieto, ademas de los registros
contemporaneos en poblados otomies de la parte media y sur del es-
tado de Querétaro, permiten establecer que el Flashico es una version
regional del Xita, cuya distribucién es preminente en poblados ames-
tizados de raices culturales otomies de la parte media de la entidad.

Tanto en sus funciones dentro de la estructura religiosa local,
configurada por la mayordomia, como en las actividades rituales
que desempenaba a través de un corpus escénico que contemplaba
la ejecucién de danzas, bromas, poemas y farsas, el Flashico vegilefio
fungia como protagonista en el desarrollo de un contexto carnava-
lesco que entrelazaba el ciclo ritual comunitario en dos momentos
especificos regidos por los sefiores de las Cosechas y de las Maravillas,
a saber, el levantamiento de las primicias del campo y la preparacién
de la tierra en el nuevo ciclo agricola.

Inserto en este contexto, el Flashico recuperaba a través de su
personaje una serie de recursos retoricos para proyectar un discur-
so moralizante encauzado por los juegos; conceptualizado como una
batalla entre el bien y el mal, este discurso escenificaba estilos de vida
normados por conductas tensadas entre el pecado y la virtuosidad de
la persona. Los juegos configuraban un escenario que permitia recu-
perar estas maximas a través de herramientas histrionicas, principal-
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mente ejercicios metafdricos, inversiones de roles, satiras y personifi-
caciones ornamentales del cuerpo, cuyos fines persuasivos buscaban
preparar el inicio de la Cuaresma. Aunado a dichos actos, es necesa-
rio destacar el énfasis expresivo que éstos indicaban hacia cierto tipo
de relaciones parentales.

Aunque tales funciones pragmaticas le otorgaban al Flashico una
preponderancia dentro de dicho proceso ritual, su caracter ontoldgi-
co se encontraba reforzado por referencias mitologicas que algunos
pobladores atin emplean para explicar los origenes y significados de
tales celebraciones. Si bien dicho proceso ritual esta delimitado por
las festividades tutelares al Sefior de las Cosechas y al Sefior de las
Maravillas, los juegos, en tanto marcadores del tiempo carnavalesco
comunitario, incorporan la fijacién de otros eventos miticos que des-
tacan el nacimiento del Nifio Dios y la muerte de Cristo.

Lo anterior se acenttia con la alusién de la presencia temporal de
los Flashicos en el poblado, por lo que éstos no coexisten durante el
tiempo ordinario del mismo, siendo el nacimiento del Nifio Dios el
evento que ocasiona el regreso anual de los Flashicos y Diablos a la
comunidad como consecuencia de la animadversion que éstos asu-
men ante el arribo de Cristo en su advocacién de infante.

Aunque la preponderancia de los Diablos es esporadica durante
los juegos, teniendo un protagonismo particular en la Semana San-
ta, existe una doble vinculacién filial y antagénica con los Flashicos
que se evidencia hacia el ultimo dia de la Semana Santa, cuando los
contingentes de Flashicos confeccionan y queman al Diablo mayor
el Sabado Santo, al tiempo que inician un lapso de plafiidos y des-
pedidas mientras dicho personaje explota y se calcina. Después de
este evento, los Flashicos desaparecen de las celebraciones comuni-
tarias, regresando durante las solemnidades a los muertos en el mes
de noviembre; en esta festividad otofial los Flashicos reiteran su papel
de humanidad primigenia, de antiguos Viejos emparentados a través
de las flashiqueras, en tanto gremio de compadres, que recorren el
poblado para recolectar ofrendas (tamales, dulces, fruta) que seran
obsequiadas a las dnimas de los fundadores de la comunidad en su
altar, asignando un sentido metafdrico a estos alimentos para figurar-
los como porciones corporales del cadaver ancestral y como objetos
predilectos o usados por éste.

A pesar de que los testimonios locales no son explicitos, existian
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algunos episodios durante los juegos que aportan a la interpretacién
de la parentela mitica de los Flashicos con los humanos, desdoblando
lazos de filiacién entre existentes; tales lazos parentales mantienen
una asociacion directa no tanto con los Diablos, sino con los habitan-
tes del poblado asumiendo un papel de ancestros primigenios, aspec-
to denotado por las referencias a éstos como compadres durante las
comparsas. Tres aspectos pueden reforzar la anterior idea, en primer
lugar, el entrelazamiento de los Flashicos con los cerros protectores
del poblado, en segundo lugar, la posicién argumental de los Flashi-
cos en algunas danzas o eventos asumiéndose como bando contrario
a los Diablos y, en tercer lugar, la presencia de la pareja de Flashicos
(hombre y mujer) durante los juegos concretando actos filiales.

En el primer caso, los Flashicos acompafian a la mayordomia a las
cimas de los cerros aledafos para pedir el permiso a los antepasados
y cruces antiguas que en ellos moran, siendo aquellos quienes tienen
la encomienda de inaugurar el tiempo del carnaval en la comunidad.
Después del pedimento, los Flashicos retornan al poblado para pro-
piciar su personalidad a través de la sahumada de sus mascaras e ini-
ciar los juegos, todo ello posterior a su desencadenamiento derivado
del nacimiento del Nifio Dios. Como recintos de los antepasados, los
calvarios de los cerros también marcan el origen y reincorporacién
ciclica de los Flashicos o Viejos en el mundo de los vivos. Esta con-
dicién tiene correspondencia con los datos recopilados por Galinier
en los carnavales otomies de la Sierra Madre Oriental, donde el cerro
aparece como un sitio visitado por el Nifio Dios después de nacer, tra-
tandose de la morada de los muertos y diablos, situacién que ocasio-
na el acecho de éstos tltimos hasta concluir con la muerte de Cristo
en Semana Santa (Galinier 1990).

En el segundo caso, la asociacion de la batalla cosmogonica entre
Cristo y los Diablos que regula el tiempo carnavalesco en El Vegil,
encuentra mayores ligas sintagmaticas en la logica que plantean los
juegos como eventos disruptivos, pautando el desarrollo de un con-
flicto entre principios antagénicos, en este caso entre el pecado y la
salvacion de las almas de las personas, pero también entre los Flashi-
cos y los Diablos, duelo que incorpora al Sefior de las Maravillas y al
Diablo mayor.

En ello pueden identificarse una serie de artefactos y acciones que
se desempefian como indices de esta batalla, como la bandera blanca
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ondeante en la portada del templo comunitario, ademads de los moti-
vos argumentales que orientaban el contenido de las escenificaciones
de los juegos. La filiacion de los Flashicos o Viejos como ancestros de
los humanos puede identificarse en su papel antagonico frente a los
Diablos, asumiendo en algunos casos el caracter de protectores de la
humanidad o del pueblo. Durante el Sabado Santo los Flashicos de
El Vegil son artifices de la muerte del Diablo mayor, confirmando la
victoria del bien sobre el mal a través de la resurreccién de Cristo en
su advocacion del Sefior de las Maravillas.

Esta posicion contrastiva es mas evidente en otras comparsas eje-
cutadas en poblados vecinos a El Vegil; por ejemplo, en la localidad
de Apapataro la danza principal ejecutada durante la Semana Santa
esta conformada por dos Diablos, dos Muertes, un grupo de Flashi-
cos y un contingente mayor de apaches. El argumento de esta com-
parsa sitia a los Diablos como personajes que buscan apropiarse de
los apaches para mantenerlos aprisionados, situacién que ocasiona
la reaccion de los Flashicos para apresurarse a rescatar los cautivos.

Cuando los Diablos lograban someter a algin apache, los Flas-
hicos proferian sonidos vocales imitando el canto de los gallos, si-
tuacion que contrarrestaba el acecho y ahuyentaba a los Diablos: “el
diablo se cargaba a un apache y ahi iba la muerte y también iban to-
dos los Flashicos y se lo quitaban, y de rato el diablo agarraba otro”
(P. Lara, comunicacion personal, 6 de julio del 2019). Sobre este acto,
algunos habitantes recuerdan que sus abuelos les explicaban sobre el
poder que tenia el canto del gallo para espantar al diablo, ser noctur-
no que era repelido con el arribo del sol, momento marcado con el
canto matinal de los gallos.

En el tercer caso, la pareja de Flashicos (hombre y mujer) man-
tenia una preponderancia en los diferentes actos que integraban la
escenificacion de la batalla entre el bien y el mal que antecedia a la
Semana Santa. Uno de los motivos estructurales de dicha farsa po-
nia de relieve los efectos de ciertos pecados capitales sobre las vidas
humanas, como sucede con la lujuria de la Flashica que atrafa con
sus encantos a los habitantes del poblado. Sin embargo, esta condi-
cion del personaje toma un cauce distinto cuando las escenas inte-
gran al Flashico varén, iniciando una linea narrativa donde ambos
personajes se cortejan y se enamoran, concretando un matrimonio y
procreando un hijo que tiene que ser bautizado. Esta continuidad de
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actos mantenia una vinculacion estrecha con el poblado, toda vez que
en cada una de las situaciones descritas la pareja de Flashicos recupe-
ra la institucion del compadrazgo ritual para ligarse con los habitan-
tes y lograr solventar econémicamente sus obligaciones contraidas.

En cuanto a la estructuracion calendarica de los juegos, algunos
de sus componentes ofrecen pistas para interpretarlo como marca-
dor temporal con evidentes asociaciones a la regeneracion de la na-
turaleza, ideas reiteradas en otras variantes de carnavales otomies de
México (Ferro 2012b; Gallardo 2013). Como puntos extremos de este
proceso ritual, el nacimiento y la muerte de Cristo estdn insertos en
la celebracién del tiempo carnavalesco de El Vegil, yuxtaponiéndose
al ciclo agricola que tiene como eje referencial el levantamiento del
maiz entre octubre y diciembre, y la posterior preparacion de la tierra
para las labores labriegas entre los meses de marzo y mayo.

De ello que localmente el proceso ritual asociado a los juegos tam-
bién sea enunciado como la “época donde habia maiz”, englobando
un conjunto de celebraciones que se realizaban cuando en el poblado
proliferaba esta graminea y otros productos agricolas, elementos que
sustentaban la preparacion de los banquetes rituales durante la Se-
mana Santa y la subsistencia alimentaria de sus habitantes. Aunado a
ello, una vez culminados los juegos, pero antes de la Semana Santa, la
mayordomia y los Flashicos realizaban procesiones de agradecimien-
to encabezadas por el Sefor de las Maravillas donde se visitaban las
parcelas de los habitantes de El Vegil y algunos poblados aledaiios que
habian cumplido con la cooperacién en especie durante los juegos.

Reflexiones finales

A partir de lo expuesto se proponen dos ideas para sumar al andlisis
de este tipo de personajes y manifestaciones carnavalescas en pobla-
dos de origen otomi en el centro-sur de Querétaro; la primera sugiere
entender a los juegos como una variante de carnaval otomi, manifes-
tacion que otros autores han registrado en diferentes regiones del pais.
Su eje narrativo ligado a la escenificacion de una batalla entre el bien
y el mal refuerza este planteamiento, aunque en El Vegil dicha ma-
nifestacion presenta otras caracteristicas ligadas eminentemente a su
tradicion agricola, vinculando dos periodos fundamentales para las
actividades labriegas comunitarias, a saber, la colecta del maiz, asocia-
da con la vida durante el nacimiento del Nifio Dios, y la preparacién
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de la tierra yerma, ligada con la muerte durante el deceso de Cristo.

La segunda idea plantea reconocer a través de los atributos esté-
ticos y dramatizados del Flashico una adaptacion regional del Xita,
personaje central en los carnavales cuyas proyecciones escénicas y
propiedades atavicas establecen una conexion sugerente con las hu-
manidades primigenias de la cosmogonia otomi. Como personaje
paradigmatico de esta estirpe mitica, mediante compadrazgos el Flas-
hico condensa relaciones de parentesco que, ademads de solventar el
apoyo de estipendios requeridos en la Semana Santa, aglutinan a di-
ferentes linajes de humanos preponderantes para la comunidad, entre
ellos los difuntos o 4nimas fundadoras de la localidad y sus actuales
habitantes.

La presencia de estos existentes miticos implicaba el acompaiia-
miento de la regeneracion de la naturaleza, especificamente de las do-
tes agricolas de la tierra, situacion que se remataba con la bendicién
y colecta de maiz entre las comunidades vinculadas territorialmente
a través de la antigua hacienda de San José del Vigil, colaboradoras
mutuas para el sostenimiento de la comida ritual consumida durante
la Semana Santa.

Aunque actualmente su vestuario ha experimentado amplias
transformaciones, hasta hace tres décadas sus atuendos roidos y des-
garrados, sus mascaras toscas y el empleo de animales silvestres con-
firmaban la idea de los ancestros que simultdneamente son evocados
en sus recintos cerriles mediante la manipulacién de las velas de cebo,
lugares fundamentales para la religiosidad local donde se inaugura
este periodo festivo.
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PINTOS, HUEHUES, DIABLOS Y MUERTOS.
DANZAS DE CARNAVAL EN UNA COMUNIDAD
TEENEK DE LA HUASTECA POTOSINA

Imelda Aguirre Mendoza

El tema del Carnaval ha sido uno de los mas documentados etno-
graficamente en la Huasteca. No obstante, cada poblacion presenta
especificidades. Gran parte de los estudiosos del Carnaval en la re-
gién lo interpretan como “la supervivencia histérica de un culto a
una deidad precolombina, el Sefior del Inframundo, que ha incor-
porado de manera superficial ciertas costumbres catdlicas romanas”
(Provost 2004, 268). Entre los teenek de Tamapatz -comunidad con
poblacién teenek del municipio de Aquismodn, San Luis Potosi-, la
presencia del Sefior del inframundo, llamado en este caso Teeneklab,
no puede verse como una mera supervivencia. Ante esto, cabe resal-
tar su predominio en la vida ritual y en la comprension del mundo de
manera amplia.

Particularmente, el poder del Diablo es determinante durante el
Carnaval y su importancia es tal que, entre los teenek de la comuni-
dad de estudio, dicha celebracién es identificada con “el tiempo en
que se crid el Diablo’, quien, desde la narrativa local, termina de cre-
cer durante los dias santos.

En teenek el Carnaval es llamado k'wixix (carbon) en alusion al
material con que se cubren los danzantes pintos; su realizacion es
un esfuerzo conjunto de las autoridades civiles, agrarias y religiosas
coordinadas por el comisariado de la comunidad. Para comenzar, los
representantes de cada barrio’ organizan un novenario a manera de
preparacion por el tiempo ritual y delicado que se avecina, el cual ter-
mina con un rosario en el que se ofrendan bolimes (tamales de gran
tamafo) y aguardiente.

9. En Tamapatz se integra por aproximadamente 26 barrios.

[63]
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El tiempo de Carnaval implica la aparicion de distintos sujetos
congregados en cuadrillas de danza -igualmente llamados carnava-
les- que en su mayoria estan presentes hasta la culminacion de la Se-
mana Santa. Entre ellos se encuentran los pintos, los huehues y los
judas. Como Amparo Sevilla (2002) advirtio, dicha celebracién for-
ma parte de un sistema mds amplio integrado ademds por la Semana
Santa y el Dia de Muertos, tiempos que propician el contacto entre vi-
vos, muertos y otros existentes. Esto explica que muchas de las danzas
de carnaval en Tamapatz se prolonguen hasta la Semana Santa y que
Todos Santos se conceptie como un carnaval de los muertos.

Asi pues, este texto ademds de centrarse en la observacion del
Carnaval efectuado previo a la Cuaresma, coloca su atencion en aquél
que se expande hasta los tiempos de Santorom (Todos Santos). Si-
guiendo las apreciaciones de Heiras (2011), mientras en el Carnaval
llegan los fallecidos en desgracia, en forma de viejos y diablos, en
Todos Santos adquieren, como tal, la forma de muertos, trayendo
consigo los frutos del maiz.

En este articulo se aborda el papel que cada una de las cuadrillas
juega durante la celebracion ;Cudles son sus atributos? ;Qué indica
su parafernalia? ;Qué caracteristicas comparten entre si? ;Qué ele-
mentos los hacen distintos? ;Por qué mientras algunas cuadrillas es-
tan en riesgo de desaparecer otras proliferan? Estas son algunas cues-
tiones que guiaran la reflexion.

Debido a su relevancia para la comunidad de estudio, se podra es-
pecial énfasis en el papel que tienen las cuadrillas de diablos y muer-
tos, siendo éstas las de mayor predominio. Como ocurre en otras
partes de la Huasteca, la presencia latente de los muertos y los diablos
implica a su vez, una situacion de peligro constante, de enfermedad
y muerte, que debe ser atendida mediante un conjunto de acciones
rituales capaces de instaurar una convivencia pacifica entre los huma-
nos con dichos existentes (Aguirre 2017).

La perspectiva tedrica que orienta esta investigacion se funda-
menta en lo que ha sido denominado como teoria nativa (Viveiros de
Castro 2010), la cual se comprende como un proceso de coproduc-
ci6én de conocimiento basado en la interaccion entre el antropdlogo y
sus interlocutores. Bajo este enfoque, las construcciones teéricas es-
tan motivadas por los grupos en los que se realiza etnografia.

La teoria nativa va de la mano con la llamada teoria etnografica,
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en el sentido de que los planteamientos de los interlocutores dejan de
vislumbrarse como “vestigios arcaicos” para transformarse en “pro-
blemas conceptualmente semejantes” (Pitarch 2013), que preocupan
tanto a los antropdlogos como a los integrantes de las sociedades con
las que se lleva a cabo la investigacion. Con esto, lo que se persigue
es la sistematizacion y formulacién de los datos etnograficos como
propuestas teoricas formales (Peirano 1994).

El capitulo se encuentra estructurado de la siguiente manera: en
los primeros cuatro apartados se aborda lo relativo a cada una de las
cuadrillas de danza analizadas; refiriendo el tipo de parafernalia que
emplean, las caracteristicas mas relevantes de sus comparsas y las
practicas en las que se desenvuelve su actividad. Finalmente, en las
conclusiones, a partir de un analisis global de los elementos que des-
pliegan las comparsas, se propone una postulacion de las principales
caracteristicas del Carnaval teenek. Los datos que se presentan, se de-
rivan del trabajo de campo efectuado en el municipio de Aquismon,
San Luis Potosi, durante distintos afios, con observacion directa de
los carnavales llevados a cabo de los afios 2009 a 2011, 2014 a 2016
y 2019.

Figura 1. Mapa de la region de trabajo. Elaboracién: Blanca Arzate.
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Los pintos
El carnaval pinto es denominado asi porque los hombres participan-
tes tifien sus cuerpos de blanco y negro, lo primero logrado con pin-
tura de manufactura y lo segundo con carbon y cenizas residuales del
fogon. Algunos andan enmascarados, el integrante rey porta sobre
su cabeza una corona hecha con plumas de gallina -ya sean negras,
cafés o blancas- que lo distingue del resto, asi como un tinte rojo en
diferentes partes del cuerpo y del rostro, obtenido de la semilla de un
arbol llamado k’ita, que de acuerdo con los habitantes de Tamapatz,
ha sido deforestado casi en su totalidad.

En Atlapexco, Hidalgo, este tipo de danzantes son conocidos
como mecos. Artemio Arroyo refiere que:

se trata de criaturas salidas del rio. No hay distingos de edades.
Los hay nifos, jévenes y adultos, pero todos son varones. Lucen
tocados teniidos, en especial, de rojo y amarillo. Van pintados del
cuerpo con negro y blanco, blandiendo sus varas. En ocasiones
algunos portan cuernos a manera de trompetas, ademas de ban-
deras rojas y amarillas. Con los cuernos anuncian su presencia y
el inicio de la fiesta (Arroyo 2011, 76).

A diferencia de lo que se aprecia en algunas comunidades nahuas
de la Huasteca hidalguense, donde los carnavales de pintos cuentan
con amplia vigencia, en la comunidad de trabajo esta danza se ha
visto menguada hasta el punto de considerarse extinta. El nimero de
pintos -que antafio llegaban a ser hasta cincuenta- fue decreciendo,
aunado a esto, sus organizadores no lograban ponerse de acuerdo. Al
respecto uno de sus antiguos danzantes recuerda:

Anteriormente hay en esta localidad puros manchados con ceni-
za...bailaban y brincaban, los invitan y te bailan en el patio. Todo
era voluntario, na’ més das un bolim y cooperacion, cinco o diez
pesos, no cobraban una cierta cantidad, y asi pasaban a danzar a
tu casa. Ahora ya no hay pintos, ya se murid el capitan y también
el que toca ya estd muy enfermo, tocaba el violin. Eran bastantes,
eso pasaba en enero y febrero, ahora ya no bailan eso.
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Mucho de lo que se sabe del carnaval pinto ha sido recuperado de
las memorias de los habitantes, quienes recuerdan que era originario
de Alitzé, barrio del que sus integrantes salian hacia el centro del pue-
blo para efectuar una danza en la plaza principal, y posteriormente se
desplazaban a diferentes viviendas para bailar al compas del sonido
del violin y el tambor. A su paso iban recibiendo bolimes, aguardiente
y monedas.

Los huehues

Los huehues son quiza el tipo de personaje mas comun en las danzas
de los carnavales mexicanos. Dicha palabra procede del vocablo na-
huatl huehuetl, que significa viejo o anciano, “su objetivo es parodiar a
los espafioles que vinieron a México durante la conquista” (Casteldn,
et al 2018, 103), asimismo, encarnan la figura de hacendados y caci-
ques (Sevilla 2002).

Como Licona y Pérez observan para la region Puebla-Tlaxcala
—seflalamiento que puede hacerse extensivo para otras regiones de
México-, los huehues han experimentado “gran diversificacion de
estilos, contextos socioculturales, antecedentes étnicos, cercania con
herramientas tecnologicas y la influencia de procesos como la globa-
lizacién, han contribuido al surgimiento de nuevos personajes, modi-
ficacién de algunos y resistencia de otros” (Licona y Pérez 2018, 13).

En Tamapatz se les llama huehues a un conjunto de danzantes que
iniciados los tiempos de Carnaval se presentan cada domingo por la
tarde en la plaza de Tamapatz, haciéndose acompanar por un trio de
huapangos, que igualmente tocan polcas, ritmos que bailan mientras
uno de ellos, el charro, pide una cooperacién econémica voluntaria
de los espectadores. Posteriormente se trasladan hacia un par de can-
tinas del pueblo en donde colectan mas dinero.

Danzantes experimentados como don Santos sefiala que este car-
naval ha venido a ocupar el lugar de los pintos ante su eminente desa-
paricion, al mismo tiempo se cuestiona el sentido lucrativo que tiene
su participacion, como él lo dice: “ahora bailan los huehues en Alitzé
y se salen al pueblo a bailar, pero ellos cobran, si les pagan la musica
bailan, si no, no bailan. Asi no esta muy bueno”. El musico Sebastian
refiere que “los huehues cobran diez o veinte pesos por danza, si les
dan cinco pesos nada mas te tocan la mitad de la cancién”
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Figura 2. Los huchues de Tamapatz, Imelda Aguirre Mendoza.

La cuadrilla de huehues de Tamapatz esta conformada por ocho
integrantes varones, cuatro de ellos interpretan papeles masculinos
mientras el resto se travisten de mujeres.'” Entre ellos esta el charro
con su sombrero y su paliacate, quien hace pareja con la novia, vesti-
da de blanco. Luego va el pordiosero con su traje confeccionado por
retazos de telas en distintos colores, éste también tiene por pareja a
una novia vestida de blanco. El viejo forma pareja con la quinceafiera;
el luchador, por su parte, hace pareja con la mujer loca, quien apare-
ce con minifaldas y blusas escotadas. La participacion de los huehues
termina hasta el domingo de resurreccién, cuando tiene lugar la boda
entre el charro y la novia, siendo éste uno de los eventos mas espera-
dos por la gente del pueblo.

Los diablos o judas
La cuadrilla de los judas se compone por mas de 80 hombres" en-

10. De acuerdo con Figueroa et al., en los carnavales de Puebla se les llama
maringuillas a este tipo de personajes que representan mujeres, o bien, son
hombres caracterizados de mujer, y su papel es aportar alegria al Carnaval
(2018, 103).

11. La cifra varia cada afio conforme al nimero de integrantes que se logren
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mascarados que zapatean al son del tambor y de un par de flautas de
carrizo adornadas con flores rojas del monte. Gran parte de los inte-
grantes son hombres entre los 15 y los 30 afos, pero también existen
diablos mas jovenes y judas ancianos que tienen una mayor antigiie-
dad en la danza.

Los judas visten con pantalones y camisas de manga larga ador-
nadas con holanes y encajes confeccionados de tela cuadriculada, cu-
yos colores predominantes son el azul cielo, el azul marino, el rojo y
el verde. Cerca de diez diablos portan un atuendo totalmente rojo y
otros siete llevan un traje en tela negra, éstos son considerados “los
verdaderos diablos’, el resto son “sus ayudantes” La gran mayoria de
los danzantes calzan tenis y botas, mientras una minoria danza en
huaraches.

Figura 3. Cuadrilla de diablos, Imelda Aguirre Mendoza.

Algunos judas traen sombreros de los que cuelgan listones ro-
jos, verdes, blancos, amarillos. Danzan cargando mochilas en donde
guardan diferentes objetos, alimentos, frutas, botellitas con aguar-

congregar, oscilando entre los 80 y los 120 diablos. Una informacion mas
amplia sobre esta clase de danza y sus précticas rituales puede leerse en
Aguirre (2018, 2019).
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diente y agua; cubren su cabeza con paliacates rojos para posterior-
mente colocar el sombrero y las mascaras confeccionadas con madera
de pemoche, las cuales tienen forma de lo que se concepttiia como el
rostro del Diablo, resaltando, sobre todo, un par de cuernos (Aguirre
2019). Dichas mascaras son pintadas en tonos rojizos, pero también
hay quienes combinan el rojo con el negro, el rojo con el verde, el
rojo, el verde y el negro. Algunos diablos llevan mascaras monstruo-
sas -tipo Halloween- hechas de plastico, entre las que predominan la
figura del hombre lobo y algunos rostros encornados.

Los judas tienen un chicote que les sirve para golpear el piso cada
que lo desean. Aunque éstos hacen su aparicion en tiempos de Carnaval,
gozan de mayor injerencia en Semana Santa. Durante los domingos del
Carnaval salen del barrio de Alitzé, en donde vive su capitan, con cami-
no hacia la plaza de Tamapatz para bailar al son del tambor y del carrizo,
aunque hay ocasiones en que intervienen dos diablos tocando un pe-
queiio violin y haciendo sonar un cuerno. En estos dias el comisariado
del pueblo y su equipo de trabajo los proveen de bolimes y aguardiente
como compensacion por su actividad, durante la Semana Santa se dan a
la tarea de recorrer los barrios para ser dotados de alimentos y monedas.

Los diablos danzan en sentido levdgiro, una pieza dura entre cin-
co y siete minutos; cuando el son cesa aprovechan para golpear sus
chicotes contra el suelo. Después el tambor se vuelve a agitar, ellos
trotan, brincan, a momentos gritan; todas las piezas terminan con
un grito colectivo al unisono. Estos danzantes gritan y hablan chi-
llonamente, los interlocutores explican que cambian el tono de voz
para que no sean reconocidos, empero, esta es una informacion de
dominio publico, gran parte de los vecinos saben quiénes “son dia-
blos” Mas bien, el tono de su voz corresponde al ser de Carnaval que
estan encarnando, alguien andmalo, irruptor de reglas, perteneciente
al mundo otro, el de la naturaleza, por lo cual son incapaces de hablar
como el resto de los humanos.

Mediante la lectura de un acta efectuada el jueves de la Semana
Santa, los diablos son “liberados” por el comisariado, maxima autori-
dad en la comunidad, quien les ordena no perjudicar con travesuras y
maldades a la gente que visiten. A partir de este momento, los vecinos
de los diferentes barrios estdn a la expectativa de sus asechanzas, los
saben perversos, instauradores de desorden, perseguidores de Jesus,
se especula que en verdad tengan un pacto con el demonio.
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Vestidos como judas, los danzantes protegen sus nombres, guar-
dan celosamente toda la informacién relativa a su practica, la cual
en ocasiones es revelada cuando se despojan del traje y de la mas-
cara (durante el sabado santo). Varios de estos danzantes regresan
de la frontera con Estados Unidos y otros puntos a los que emigran
para participar en el ritual. Cada noche, desde que fueron liberados,
la mayoria pernocta en la casa de su capitan en el barrio de Alitzé y al
amanecer continuan sus andanzas por los barrios.

Don Diego, vecino de la comunidad, sefiala que en las tiltimas tres
décadas el nimero de diablos ha ido en aumento pues en su momen-
to, lo que fue el Instituto Nacional Indigenista —ahora Instituto Na-
cional de los Pueblos Indigenas- incentivé a los jovenes, apoyandolos
con el costo de los trajes a cuadros y las mascaras. Anteriormente to-
dos los judas portaban vestimentas en colores rojo y negro, éstos son
a los que ahora se les considera “los meros diablos”. Antafio, como lo
indica el mismo hombre, “solo eran diablos los sefiores grandes, aho-
ra hay mucho muchacho, hasta nifios chiquitos que son diablos” Esto
indica una reproduccion exitosa de “el costumbre” y una revaloracién
sobre la injerencia de los diablos en esta celebracion.

Don Diego senala que ser judas es una especie de compromiso con
el Diablo, el cual debe ser asumido por siete afos, la violacion de
esta regla puede acarrear severos perjuicios contra el trasgresor. Asi
menciona que: “ser diablo es una promesa y [se] tiene que cumplir
siete anos, tiene que hacer costumbre si no se enferman. Muchos le
toman como juego, pero al empezar tienen que terminar, es una cosa
pesada”

Finalmente, por la tarde del sabado de la Semana Santa se lleva a
cabo “la quema del Judas”, también conocido como “el mono de pdl-
vora” o “el papé de los diablos”. Este, como lo indica un anterior juez
de la comunidad, debe llevar el nombre de “una persona problemati-
ca’, “alguien que vive en un lugar donde hay problemas, guerra, tiene
que ser alguien que no esté cerca para que no se enoje”. Algunos de
los més recordados en los ultimos afos son los Judas de Osama Bin
Laden, Carlos Salinas de Gortari, y recientemente el judas de Lopez
Obrador.

La cuadrilla de diablos danza antes de ver a “su padre” arder, des-
pués “el mono” es encendido, con esto culmina su presencia y la de
sus hijos, también termina el tiempo caético y peligroso. Como lo
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describe don Adrian: “y entonces ahi andan los diablos corriendo, se
oyen las bombas, los cohetes, truena. Yo creo que el Teeneklab (Dia-
blo) anda llorando porque van a quemar al papd”

Cuando esto sucede, los danzantes se despojan de sus mdscaras y
sus vestimentas, vuelven a ser vecinos ordinarios en la comunidad,
pero aun son temidos, pues, aunque ya no azotan sus chicotes, conti-
ndan en estado extético: borrachos, profiriendo gritos, brincando. Si
bien estos hombres ya no son diablos siempre se les tiene una suerte
de recelo por involucrase en actividades que van en contra de Dios.
Empero, su potencialidad como diablo queda suprimida hasta el
siguiente aio. Quienes han sido judas o gente muy cercana a ellos
cuentan que la actividad de sus musicos no finaliza en este momento
sino el viernes subsecuente de la Semana Santa, cuando “clausuran
su son” tocando y ofrendando bolimes en alguna cavidad de la sierra.

El carnaval de los muertos

El también llamado carnaval de Santorom se realiza entre el 29 de oc-
tubre y el 3 de noviembre de cada afo. Es llamado de tal forma debido
a la semejanza que presenta con el carnaval de huehues y pintos que
antecede a la Semana Santa. En estas danzas, como lo describe un inter-
locutor “los hombres se visten de mujeres, las mujeres pueden ponerse
ropa de hombre y salir bailando con mascaras de esqueleto, vestidas de
muertos’, lo cual, de cierta forma, nos recuerda al caso de los huehues.

Figura 4. El carnaval de los muertos, Imelda Aguirre Mendoza.

LTI
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El carnaval de los muertos esta integrado por una veintena de
nifios y adolescentes de ambos sexos, que ocultan sus rostros tras
mascaras de plastico con figuras de calavera, brujas y diablos -tipo
Halloween-. Los participantes visten pantalones, blusas y faldas des-
garradas, zapatos o tenis rotos. Algunos de ellos portan sombreros
sucios y desgasta